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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର କର୍ମକର୍ରା : 


ସଭାପତି ଡ. ଧୀରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ (ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ) 


ଉପସଭାପତି ଡ. ବିଭୂତିଭୂଷଣ ମହାପାତ୍ର 
ଡ. ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର 
ସମ୍ପାଦକ ତପନ କୁମାର ରାଉତ 
+୩ ଦ୍ବିତୀୟବର୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ମାନ 


ସହସମ୍ପାଦିକା ପୂର୍ବାଶା ମହାପାତ୍ର 
+୩ ପ୍ରଥମବର୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ମାନ 


————————> ସମ୍ପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀ 


ଡ. ବିଭୂତିଭୂଷଣ ମହାପାତ୍ର 

ଡ. ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି 

ଡ. ସୁସ୍ମିତା ରାଉତ 

ଅଧ୍ୟାପକ ନୂତନ ରଂଜନ ମହାନ୍ତି 
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ଅଦ୍ଯକ୍ଷଙ୍କ ବାଉଁ ... 


ଆମ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଜାତୀୟକବି ବୀରକିଶୋର ଦାସଙ୍କ ନାମରେ ନାମିତ । ତେଣୁ 
ଏହି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ” ସବୁବେଳେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ନେଇ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କାର୍ଯ୍ୟକରିଥାଏ । ପ୍ରତିବର୍ଷ ଜାତୀୟକବି ବୀରକିଶୋର 
ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ ଅବସରରେ ବିଜ୍ଞ ବକ୍ତାମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଓ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର 
ମୁଖପତ୍ର ଂବୀରଭାରତୀ”ରେ ଜାତୀୟକବିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ କରି ଆସୁଅଛି । 

ଓଡ଼ିଆ .ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ମୁଖପତ୍ର “ସଂକଳ୍ପୀରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଅଧ୍ାପିକାମାନଙ୍କର ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ଲେଖା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପଦଚିହ୍ନ ରଖୁଯିବାକୁ ଚାହେଁ । ଏହି ଚାହିଁବା ଫଳରେ “ସଂକଳ୍ଥ? ଅତୀତରେ ଜାତୀୟକବି 
ବୀରକିଶୋରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧର ଦୁଇଟି ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ଚଳିତ ବର୍ଷର ‘ସଂକଳ୍ପ ଅତୀତର ଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ସହିତ ନୃତନ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଧି 
କରିଛି । 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାତତ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର ଇତିହାସ ଯଦିଓ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ମାନ 
( ଅନର୍ସ) ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି ବିଷୟ ସଂପର୍କିତ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ, ଯାହା ହୋଇଛି ତାହା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଖଣ୍ଡିତ । ଏଣୁ ଆମର ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭାଗର ବନ୍ଧୁମାନେ ନିଜର ଗବେଷଣାମ୍ଭକ ପ୍ରବନ୍ଧ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ଧଵାନମାନଙ୍କର 
ରଚନା ସଙ୍ଗଳିତ କରି ଏ ବର୍ଷର “ସଂକଳ୍ପ'କୁ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ପୁସ୍ତକ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପିକା, ଅଧ୍ୟାପକ ତଥା “ସଂକଳ୍ପଂର 
ସଂପାଦନାମଣ୍ଡଳୀର ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କୁ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି । ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କର 
ରଚନାଦ୍ଧାରା ସଂକଳ୍ପଂ'ର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡିତ ସେମାନଙ୍କୁ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ତରଫରୁ ମୁଁ ଗଭୀର 
କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଅଛି । 

ଆଶାକରେ “ସଂକଳ୍ପୀ'ର ଏହି ବିଶେଷାଙ୍କ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ଗବେଷକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେବ ! 

ଧୀରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ 
ଅଧ୍ଯକ୍ଷ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
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ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍କର୍ଷ ଓ ଅପକର୍ଷ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଆଲୋଚନା ହି ସମାଲୋଚନା । ଏହି 
ସମାଲୋଚନାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ମତାନୈକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ, ଏହାର 
ଗତିପଥ ରୁଦ୍ଧ ହେବାର ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ଆତ୍ମ ଆବିଷ୍ଠାରର ଏହା ଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇଥିବାରୁ, ସବୁ ଆବରଣ ବା ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ ଏଡ଼ି ଦେଇ ଏହାର ଜୟଯାତ୍ରା ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଛି । ସ୍ରଷ୍ଟା ତାର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ମଧ୍ଯରେ ନିମଗ୍ନ ଥଲାବେଳେ ସମାଲୋଚକ ହିଁ ଏହି ସୃଷ୍ଟିର 
ବିଚାରକ ଭାବରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିକୁ ପରିଚିତ କରାଇବାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ । 
ନିଜର ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାରବୁଦ୍ଧି ପ୍ରୟୋଗପୂର୍ବକ ସୃଷ୍ଟିର ଉପାଦେୟତା ଓ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଜନସମକ୍ଷରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ସମାଲୋଚକ ବହନ କରିଥାଏ । 
ଏକଦେଶଦର୍ଶିତା ବା ପକ୍ଷପାତିତା ସମାଲୋଚନାକ୍ଷେତ୍ରରେ ବାଧକ ହୋଇଥାଏ । ଜଣେ 
ସମାଲୋଚକ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ବିଦଗ୍ଧ ତଥା ନିଷ୍ପପଟ ପାଠକ । ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଛତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ଜୀବନାଦର୍ଶ, ଜଗତ ଓ ଜୀବନପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନାୟାସଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରୁଚି, ବିଚାରଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିବାରୁ ଜଣେ ସମାଲୋଚକଠାରୁ ଆଉ ଜଣେ 
ସମାଲୋଚକର ଅନୁଶୀଳନ ଭିନ୍ନ ହେବା ଆଦୌ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହୋଇ ନ ପାରେ । ଜଣେ 
ଉତ୍ତମ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟି ଓ ସମାଲୋଚିତ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଧାରଣା 
ଥିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ସମସ୍ତ ଆବରଣ, ଆଳଙ୍କାରିକତା, ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀକୁ ଭେଦ 
କରି ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତିପାଦିତ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଜଶେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଜୀବନଦର୍ଶନ, ଅନୁଭୂତି, ଅଭିଜ୍ଞତା, ସଂସ୍କତିପ୍ରୀତି, ପ୍ରେମ 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମାଲୋଚକ 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ୟରେ କଳାତ୍ମକ ଚମକ୍କାରିତାକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ପରିଲକ୍ଷିତ । 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଆଳଙ୍କାରିକପଦ୍ଧତି, ଏତିହାସିକପଦ୍ଧତି, ଚିରାଚରିତପଦ୍ଧତି, ମନସ୍ତାଭ୍ମିକପଦ୍ଧତି, ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠପଦ୍ଧତି, 
ତୁଳନାତ୍ମକପଦ୍ଧତି, ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠପଦ୍ଧତି ତଥା ତଥ୍ୟ ଭିତ୍ତିକ ପଦ୍ଧତି ଇତ୍ୟାଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହି 
ପଦଵ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ବିଚାର ମୂଳକ ସମୀର୍ଷାରୀତି ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟି ସମନ୍ବିତ ସମୀକ୍ଷା 
ପଦ୍ଧତି ସହ କାନଳ୍ପନିକତା ଓ ବାସ୍ତବ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 


( କ) 
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ଲାଭ କରିଛି । ସାମାଜିକ ବିବର୍ଉନ ମଧ୍ଯରେ ଉପରୋକ୍ତ ମାନଦଣ୍ତକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ଅବଧାରିତ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ ନକରି ସମାଲୋଚନାର ନୂତନ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରଣୟନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଏହା 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ସୃଷ୍ଟି ସହ 
ସମାଲୋଚନାର ଅଭେଦ ସମ୍ପର୍କଥ୍‌ବାରୁ ସୃଷ୍ଟି ସହ ସମାଲୋଚନାର ବିକାଶକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସମାଲୋଚନାସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷ ପାଦରେ । ପୂର୍ବରୁ କେବଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ଟୀକା ମଧ୍ଯରେ ଏହା ସୀମିତ ଥୁଲା । ୧୮୭୩ 
ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ନିକା ‘ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ”ର ପ୍ରକାଶ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାର ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲା । ୧୮୯୦ ମସିହା ପରେ ଏହା କ୍ରମଶଃ ବିକଶିତ । 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବା ପତ୍ରିକା ଓ ସାହିତ୍ୟକଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ତୀବ୍ର 
ବିରୋଧଙ୍ରି ୧୮୯୩ରେ ବାମଣ୍ଡାରୁ ଦାଶରଥୁ ରାଉତଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ବିଜୁଳି'ରୁ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ନାମରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୁସ୍ସାରଟନା, ସାହିତ୍ୟ କନ୍ଦଳ ମାଧ୍ଯମରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇବାର ପ୍ରୟାସକୁ “ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ” ( ୧୯୯୩) ତୀବ୍ର ବିରୋଧ 
କରିଛି । ସମାଲୋଚନା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୁସସାକନ୍ଦଳ, ବିରୋଧ ଓ ଅସହିଷ୍ଣୁ ମନୋଭାବ 
ସାହିତ୍ୟଜଗତରେ ତାବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ‘ଭଣ୍ଡରସାୟନକାବ୍ୟ', 
ସାବାସ ସାହିତ୍ୟଚର୍ଟ୍ା ସାବାସସାବାସ୍‌'ରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଥ୍‌ବା ବିଭ୍ରାଟ 
ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ ପରିଲକ୍ଷିତ । ‘ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦବାହିକା'ରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଚିଠିରେ ସେ ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ତଥା ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ବା ପ୍ରକାଶ ପାଇବାପରେ ଏଇ 
ବିବାଦର ଅବସାନ ଘଟିଥୁଲା । ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ବିଦ୍ଧେଷ ( ଭଞ୍ଜ ବନାମ ରାଧାନାଥ) ଆକ୍ଷେପ, 
ପ୍ରତିଆକ୍ଷେପ, ବିଷୋଦୃଗାର ଅମାର୍ଜିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ତଥା ସହନଶୀଳତାର ଅଭାବ ସଢ୍ଭେ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନାର ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ଦୃଢ଼ କରିବା ସହ ସମାଲୋଚନା ପାଇଁ ବିସ୍ତୃତ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି । 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟପାଦରେ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ମୁକୁର ଇତ୍ୟାଦି ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ପଣ୍ଡିତ 
ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା, ପଣ୍ତିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟରଥ, ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ସାହିତ୍ୟିକ ସନ୍ଦର୍ଭ ଓ ସମାଲୋଚନା ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ବ୍ୟାପୃତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମାଙ୍କର ସାରଳାସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଶ୍ରୀଭାରତ 
ଦର୍ପଣ? ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରଛ । ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ ସହ ସାରଳା 
ମହାଭାରତର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଶ୍ମେଷଣ “ଶ୍ରୀ ଭାରତ ଦର୍ପଣର” ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି । 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କ ସାରଳା ଚରିତ, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ଆଲୋଚନା, ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ଭାଷାତତ୍ସ 
ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନବଦ୍ୟ ଅବଦାନ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, କାଳିନ୍ଦୀ 
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ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଚୌଧୁରୀ, ଆଉଁବଲୁଭ ମହାନ୍ତି, ବିଛନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁଧାକର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅନନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ଶର୍ମା ପ୍ରମୁଖ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଗତିଶୀଳ କରାଇବା ଦିଗରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ରୂପାରଇ୍ଗିକ ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ହେଉ ନ ଥୁଲା | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହା ପ୍ରବନ୍ଧର ଏକ ଉପରୂପ (subgenre) 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହେଲା । ଅନେକତ୍ର ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଥୁଲା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ତଥା ଖଣ୍ଡିତ । ଇତିହାସ 
ଭିରିକ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ବା ଗବେଷଣାମୂଳକ ରଚନା, ସମାଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବ 
କି ନାହିଁ ¬ ଏହା ଥୁଲା ତର୍କର ବିଷୟ । ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତକରି ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ 
ଆଲୋଚନାକୁ ପଲ୍ମୀସାହିତ୍ୟ, ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ, ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ, ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟ, ବୈଷ୍ଣବ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ୬ଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର 
ଧାରା ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଉପରୋକ୍ତ ବିଭାଗୀକରଣକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ଗତିମୁଖର । ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ, ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ, 
ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ, ବିନାୟକ ମିଶ୍ର, ଆର୍ଉଁବଲ୍ୁଭ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ସମାଲୋଚକମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରାରେ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । କେବଳ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନା ନୁହଁ, ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ଉର୍ଜସ୍ବଳ ହୋଇଉଠିଛି । ତୁଳନାତ୍ମକ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ ଓ ଯୁକ୍ତିଭିଭିକ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି 
ତାଙ୍କଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ଵକୀୟତା, 
ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅନନ୍ୟତା, ବିଶ୍ନେଷଣରେ ଗଭୀର ଅନ୍ତଃଦୃଷ୍ଟି, ସଵକୀୟମତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ 
ଅକୁତୋଭୟ ମନୋଭାବ । ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ପରିହାର କରି ନୂତନ ତ୍ସ ଓ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ, 
ଯୁକ୍ତି ସହ ସ୍ଵକୀୟ ମତର ବଳିଷ୍ଠ ଉପସ୍ଥାପନା ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ରୟ । 

ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ମାତକ ଓ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେବାଫଳରେ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ଡଃ ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସ, ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମା ରାଜକିଶୋର ରାୟ, 
କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ବଂଶୀଧର 
ମହାନ୍ତି, ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ, ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର, ଗଙ୍ଗାଧର 
ବଳ, ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଅସିତ କବି, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର, ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, 
ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ରନ୍ଧାକର ଚଇନି, 
ବୈରାଗୀଚରଣ ଜେନା, କେଶବଚନ୍ଦ୍ର ମେହେର, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ବାସୁଦେବ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ 
“ସମାଲୋଚକମାନେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
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ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ରଚନା, ଗବେଷଣାର ସନ୍ଦର୍ଭ ସମାଲୋଚନାର ସଂକଳନ ଓ 
ପ୍ରକାଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି ପୁଷ୍ଟଳ ଓ ସମୁଜ୍ଵଳ । ବହୁ ପ୍ରବୀଣ 
ଓ ନୂତନ ଅଧ୍ଯାପକମାନେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଯାପନାରେ ବ୍ୟାପୃତ 
ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଓ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ସତ୍ମେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ 
ଯେତିକି ଆଲୋଚନା ହେବା କଥା ତାହା ସମ୍ଭବପର ହୋଇନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର 
ବିକାଶଧାରା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଥମେ ଡଃ ଉମାଚରଣ ପୂଜାରୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର 
ବିକାଶଧାରା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଡଃ ଅସିତ କବିଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନାର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା ଓ ନିକଟରେ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନାସଂପର୍କରେ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସେପରି ଗଭୀର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନାହିଁ । 
ଏବେ ସମାଲୋଚନାର ବିକାଶଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଧ୍ଵବଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା ହେବାର ଅବକାଶ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଆମର ଏକ ଦୁର୍ବଳତା ହେଉଛି ସମାଲୋଚନା ତ୍ସ ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଖୁବ୍ର କମ୍‌ ମୌଳିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି, 
ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିତ୍ତରଂଜନମିଶ୍ର ଓ ଜିତୁପଟ୍ଗଟନାୟକ 
ଆଲୋକପାତ କରିଥଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ସମସ୍ତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏଇ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ପୂରଣ କରିବାପାଇଁ ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ ଆବଶ୍ୟକ । 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଏହାର 
ବିଧୂବଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ହେବ ! ଏଇ ଅଭାବ, ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ପୂରଣ 
କରିବା ପାଇଁ ସଂକନ୍ଥ'ର ସମାଲୋଚନା ବିଶେଷାଙ୍କ ଏକ ପ୍ରୟାସ । ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୂରଣ ପାଇଁ ଏଇ ସଂଖ୍ୟାଟିର ପରିକଜ୍ରନା ହୋଇଥୂବାରୁ ସମସ୍ତଦିଗକୁ ଦୃଷ୍ଟିଦେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । 
ସୀମିତ ସମ୍ବଳ, ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସ୍ତୀତକାୟ ହୋଇଯିବାର ଭୟ । ସ୍ଵଜତସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ କାର୍ଯ୍ୟସଂପାଦନର 
ତାଡ଼ନା ହେତୁ ଆମର ପରିକଳ୍ପନା ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନାହିଁ । 

'ସଂକଳ୍ଥ'ର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ବିଶେଷାଙ୍କଟି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ! ପ୍ରଥମ 
୩ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା ତର୍କ ବା ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ସଂପର୍କିତ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା 
ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ଲେଖନୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ପ୍ରୟାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ! ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କବିସମ୍ରାଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଚଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଆଲୋଚନା ଦୁଇଟି 
ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ହିଁ ଜୀବନର ସମାଲୋଚନା । ¬ ଏହି ନୂତନ ପ୍ରତ୍ୟୟର ସାର୍ଥକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ! 
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ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାଶଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ବିଶ୍ଳେଷଣ, 
ପ୍ରକାରଭେଦ, ରୂପଭେଦ, ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସଂଯୋଜିତ । ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସ୍ଵକୀୟ 
ଗବେଷଣାଲବ୍ତ ଅନୁଭୂତି, କାହାର ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ସମାଲୋଚକ ଦାଶରଥ୍‌ୂ ଦାସଙ୍କ ‘ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନାଂ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ସମାଲୋଚକ 
ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରସମଞ୍ଜରୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ, ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଭଞ୍ଜଙ୍କ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅଭିନବ । ମନୀଷୀ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନାର ଧାରା ସଂପର୍କରେ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶଙ୍କ 
ପ୍ରତିବେଦନ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଗବେଷକ, ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି ଓ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ନୃତନ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ଉଚ୍ଚକୋଟିର ସନ୍ଦର୍ଭ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପର୍ବରେ ପ୍ରଥମେ 
ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ଓ ଇତିହାସଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚକ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀକୁ ଅଜ୍ଚସ୍ରସ୍ରାବୀ 
କରିପାରିଥୂଲେ । ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ 
ଆଲେଖ୍ୟ “ସଂକଳ୍ଥ'ରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ସମାଲୋଚକ 
ଓ ଗବେଷକ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ” ମାଧ୍ୟମରେ ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞା, ପ୍ରତିଭା ଓ 
ସମାଲୋଚନା ଶୈଳୀର ପରିଚୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 

ଜାତୀୟକବି ବୀରକିଶୋର ସରକାରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦର 
ମୁଖପତ୍ର ଂସଂକଛ”ର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ବିଶେଷାଙ୍କ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଉଛି ! ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂକଛ୍ଥର ଦୁଇଟି ବିଶେଷସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାଟି “ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷାଙ୍କ” ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ସଂଖ୍ୟାଟି ‘ଜାତୀୟକବି ବୀରକିଶୋର ବିଶେଷାଙ୍କ” ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଉପଲବ୍ଧୁ କରି ସଂକଳ୍ପର ତୃତୀୟ 
ସଂଖ୍ୟା ‘ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ବିଶେଷାଙ୍କ'ର ପରିକଳ୍ପନା । ଏଇ ଅବସରରେ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଡଃ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ପ୍ରାଧାପକ ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା ସୁସ୍ମିତା ରାଉତ, 
ଅଧ୍ୟାପକ ନୂତନ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଧୁ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାଶ, ଡଃ ବିଜୟକୁମାର ଶତପଥୀ, ଡଃ 
କପିଳେଶ୍ଵର ପରିଜାଙ୍କର ସହଯୋଗକୁ ଭୁଲି ହେବ ନାହିଁ । ଅଧ୍ଯକ୍ଷଙ୍କ ସୁଚିନ୍ତିତ ପରାମର୍ଶ ଓ 
ବିଶେଷାଙ୍କକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଆଜି ‘ସଂକଛ୍ଥ'ର ନବକଳେବରକୁ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ 
ଓ ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କ ହାତରେ ଅର୍ପଣ” କରିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଶେଷରେ 
ଅଗ୍ରଦୂତର ମନୁଅ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ତାଙ୍କର ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ଏହି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ 
ଧନ୍ୟବାଦ ଅପଣ କରୁଛି । 


ବିଭୂତିଭୂଷଣ ମହାପାତ୍ର 


(ଡ) 
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——————— ସୂ ଚି ପି ତରି 


୧. ସାକମ୍ପୃତିକ ଜୀବନ : ସାମ୍ପୃତିକ ସମୀକ୍ଷା 
ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ୧୧ 
୨. ସାହିତ୍ୟଟସମାଲୋଚନାର ରୂପଭେଦ 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାଶ ୧୯ 
୩. ଇକୋସମାଲୋଚନାତତ୍ସ 
ନୂତନ ମହାନ୍ତି ୪୨ 
୪. ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନା 
ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥୁ୍‌ ଦାସ ୪୯ 
୫. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ୟଦୋଷ 
ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ୬୦ 
୬. ସାହିତ୍ର ସମୀକ୍ଷକ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ( ୧୮୬୨-୧୯୦୯) 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ୭୬ 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଂଠଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ ୯୭ 
୮. ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚକ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ଡକୃର ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି ୧୦୬ 


୯. ସମାଲୋଚକ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ 
ଡଃ ସୁସ୍ମିତା ରାଉତ ୧୧୭ 


୧୦. ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ୧୨୪ 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନ : ସାମ୍ପତିକ ସମୀକ୍ଷା 


ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ 


ଶବ୍ଦକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ଜୀବନର ସମୀକ୍ଷା, ତାହାକୁ ଆମେ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କହିବା । 
ଏହି ସାହିତ୍ୟ କଂଣ କେବଳ ବିଳାସ ଲାଗି, କେବଳ ଆମ ଅବସରମାନଙ୍କର ବିନୋଦନ 
ଲାଗି ? ପୂର୍ବକାଳରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ସଭାକୁ ସୁହାଇବା ଭଳି ଯେଉଁମାନେ ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର 
ଲେଖୁଥୂଲେ, ସେମାନେ ପୂଲକକୁ ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ଓ ସର୍ବପ୍ରଧାନ ପରିଣାମ 
ବୋଲି କହିଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି ପୁଲକର ମଧ୍ଯ ବହୁ ସ୍ତର ରହିଛି । ଆମ ଚେତନାର ପ୍ରସ୍ଥଗୁଡ଼ିକ 
ଅନୁସାରେ ପୁଲକର ମଧ୍ଯ ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥ ରହିଛି । ଆମେ ଜୀବନକୁ ଯେତିକି ଅଧକ ପ୍ରସ୍ଥ ଅର୍ଥାତ 
ଉନ୍ମୋଚନର ପରିଧୂ୍‌ ନେଇ ଦେଖୁବା ଆମର ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ସେତିକି ବିସ୍ତାରଯୁକ୍ତ, 
ସେତିକି ଉନ୍ମୋଚନ - ସମର୍ଥ ଅଥବା ସେତିକି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେବ । ଅସଲ 
ସମୀକ୍ଷା ଆମକୁ ସାହିତ୍ୟ ନାମକ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁଲକହାଣ୍ଡି ଭିତରେ ନେଇ ପକାଇ ଦେବାର 
ଅଭିଳାଷ ଆଦୌ ରଖେ ନାହିଁ । ତାହା ଆମକୁ ଅଳ୍ପତା'ର ଯାବତୀୟ ଫାଶ ଭିତରୁ ବିମୋଚିତ 
କରି ଆଣିବାର ସ୍ତର୍ବା ପୋଷଣ କରିଥାଏ । ଅସଲ ସମୀକ୍ଷା ଅନ୍ତଃପ୍ରବେଶ ଲାଗି, ଆମକୁ 
ସତକୁ ସତ ଏକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ମତ କରାଇ ଆଣିବା ଲାଗି ଏବଂ ଏକ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର 
ଅତିକ୍ରମଣ ଲାଗି । 

ଜୀବନରୁ ପଳାୟନ କରିବା ନୁହେଁ, ଜୀବନର ସମୀକ୍ଷା କରିବା ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଳଭୂତ ଅସଲ ଧର୍ମ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଆମର ଏହି ପୃଥ୍ବୀରେ ଜୀବନର ଅନୁରାଗୀମାନଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନରୁ କୌଣସି ନା କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ଅଥବା ଆଳର କବଳରେ ପଡ଼ି ପଳାୟନ 
କରିବା ଲାଗି ମନ କରୁଥବା ମଣିଷମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଅନେକ ଅଧ୍ବକ ହୋଇ ରହିଆସିଛି । 
ନିଜକୁ ଦେବାଲାର୍ଗି ହିଁ ଜଣେ ଅନୁରାଗୀ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରେ, ଅନୁରାଗୀ ଅଧ୍କରୁ 
ଅଧକ ନିକଟବର୍ଭୀ ହେବାକୁ ସର୍ବଦା ସମ୍ମତ ହୋଇ ରହିଥାଏ, ଆହୁରି ଆଗକୁ ଅର୍ଥାତ ଆହୁରି 
ଗଭୀରକୁ ଯାଇ ଅନୁରାଗୀ ଆପଣା ଅନୁରାଗର ଆହ୍ନାନଗୁଡ଼ିକର ଅନୁରୂପ ହୋଇ ନିଜେ ମଧ୍ଯ 
କଂ ଶଟିଏ ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରୁଥାଏ, ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାଏ ଓ ତାହାକୁ ହିଁ ନିଜ ଜୀବନର ସର୍ବୋତ୍ତମ 
ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାଏ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି କାରଣରୁ କେବଳ ଅନୁରାଗୀମାନଙ୍କ 
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ଦ୍ଵାରା ହିଁ ପୃଥୁବୀ ସତକୁ ସତ ବଦଳେ । ପଳାୟନକାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମୋଟେ ବଦଳେ 
ନାହିଁ । ଜୀବନରୁ ପଳାୟନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସହସ୍ର ସହସ୍ର ପଛ୍ଞା ରହିଛି । ଆଗେ ଥଲା, ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପଳାୟନବାଦୀମାନେ ଆପଣା କାମୁକତା'ର ପୁଲକ 
ନାମକ କୌଣସି ଏକ ସୁନାତିଆରି ଗାଲିଚା ଉପରେ ବସି ସତେ ଯେପରି କେତେ କୁଆଡ଼େ 
ପଳାଇ ଯିବାକୁ ଉଦ୍ରଗ୍ରୀବ ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତି । ପଳାୟନକାମୀ ପ୍ରଧାନତଃ ନିଜକୁ ଦେଖେ, 
ନିଜକୁ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖୁ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଦେଖୁବାର ଅଭିଲା ବିଦ୍ୟାଟିକୁ ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ପୁଟମାନ 
ଦେଇ ସିଏ ତାହାକୁ ହିଁ ସଂସ୍କୃତି ବୋଲି କହୁଥାଏ । ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ସିଏ 
ସେହିପରି ଏକ ସଂସ୍କୃତି ଘରେ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖୁବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରେ | ଆମର ସାମୂହିକ ଜୀବନ 
ମାନବସ୍ବୀକୃତି କହିଲେ ଯେତେବେଳେ ସବୁ ମଣିଷଙ୍କୁ ନ ବୁଝି କେବଳ କେତୋଟି ଶ୍ରେଣୀ ବା 
କେତେଜଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବୁଝାଉଥାଏ, ଯେତେବେଳେ ସାମୂହିକ ଜୀବନର ସ୍ଵୀକୃତ ଚାହାଣିଗୁଡ଼ିକ 
ମାନବମୂଳ ଅର୍ଥାତ୍ୃ ଜୀବନନିଷ୍ଠ ନ ହୋଇ “ସତେ ଅବା ନିୟମତଃ କଇୁତ୍ଵପ୍ରଧାନ ଓ ତେଣୁ 
ନିୟମର ଅବରଜ୍ଞାଧର୍ମୀ ହୋଇ ରହିଥାଏ ! ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ଏକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ନିୟମର ଦଉଡ଼ାରେ ବାନ୍ଧିହୋଇରହିଥ୍‌ବା ପରି କଇଁତ୍ସର ହିଁ ଅଧୁକ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କରୁଥାଏ, 
ପଳାୟନବାଦୀମାନଙ୍କର ଏକ ଅବର୍ଜିଆ ଗଭାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ରହିଯାଏ; ଉପରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
କଥା, କେଶବତୀ କନ୍ଯାର କଥା, ଲବଙ୍ଗଦୀପର କଥା କିମ୍ବା ମନପବନ କଠାଉର କଥା 
କହୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ନିଜର ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ାକରେ ଭାରି ନିର୍ମମ ଓ ଭାରି କୋପନଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟର ଯେକୌଣସି ସମୀକ୍ଷା ଏଗୁଡ଼ିକର ହିସାବ ଅବଶ୍ୟ ରଖୁବ । 

ଅର୍ଥାତ ସାହିତ୍ଯସମୀକ୍ଷାର ମଧ୍ଯ ନିରନ୍ତର ଅବଶ୍ଯ ଏକ ମେଦିନୀଦୃଷ୍ଟି ରହିବ ହିଁ 
ରହିବ । ଅତୀତ ଯୁଗମାନଙ୍କରେ ଅନୁରାଗ ଓ ଆନୁଗତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ପୃଥ୍‌ବୀ ଯେତେବେଳେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୁଦ୍ରାୟତନ ଥୁଲା, ଅଳପ ଥୁଲା, ଯେତେବେଳେ ଅଧୁକାଂଶ ମଣିଷ ଭାଗ୍ୟନାମକ 
ମହାବଳ ଦୈତ୍ୟର ହାତରେ କ୍ରୀଡ଼ନକପ୍ରାୟ ହୋଇ ରହିଥୂଲେ, ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ 
ସମୀକ୍ଷା ଲାଗି ଆଦୌ କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ନ ଥୁଲା ¦! ସଭାଘର ବା ଦରବାରମାନଙ୍କରେ 
ସମୀକ୍ଷାର ପୁଣି କାହିଁକି କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ରହିବ ? ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ ପୃଥ୍‌ବୀର ଆଧୁନିକ 
ଆୟାମଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଅର୍ଥାତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ଯକୁ ମୂଳତଃ ମନୁଷ୍ୟ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ସତେ ଅବା ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷା ଲାଗି ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା । 
ସଭାସଦ୍ରମାନଙ୍କର, ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ଅଥବା ପ୍ରଫେସନାଲ୍‌ ବୟସ୍ୟମାନଙ୍କର ସମୀକ୍ଷା ଘରକୁ 
ଚାଷ କରି ଯିବା ଲାଗି ଆଦୌ କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ନ ଥାଏ । ମଣିଷକୁ ମୂଗୀ କରି ନଚଉଥ୍‌ବା 
ଉତ୍ତମର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କର ସକଳ ବିରୋଧ ସଜ୍ତେ ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ ପୃଥ୍ବୀରେ ଯେଉଁ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଜନ୍ମଲାଭ କଲା ଏବଂ ତାହାରି ଫଳରେ ବିଜ୍ଞାନ ଯହୁଁ ଯହୁଁ ତୁଚ୍ଛା ଫିଜିକ୍‌ସ ଓ 
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କେମିଷ୍ଟିର ନିରକୁଶତା ମଧ୍ଯରୁ କ୍ରମଶଃ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ମଣିଷର ଜୀବନ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଆପଣାର 
ଲୋଚନଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଲମ୍ବିତ କରି, କିଛି ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି କିଛି ପାଇବାଲାଗି ପ୍ରୟାସ କଲା, ଏଣେ 
ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ବି ସମୀକ୍ଷା ନାମକ ସେହି ଅଭିନବ ଲୋଚନଟିର ଅଧ୍କରୁ ଅଧକ ଡାକରା 
ପଡ଼ିଲା । ପାରମ୍ପରିକ ବିଗତ କାଳଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନାରେ ଆଧୁନିକ କାଳର ଜୀବନ ଆପଣାକୁ 
ଅଧୂବକ ଅଭୀପ୍‌ସା କରିବାର ଏକ ସାବାଳକ ସୋପାନକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିନେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ମଦ୍ଯ ବହୁପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ ହେଲା, ଏବଂ ସେହି ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ୟର ସମୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ 
ବହୁପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ ହେବାର ଅଭୟ ଲାଭ କରିପାରିଲା । 

ପାରମ୍ପରିକ ଅବଲୋକନଟି ଅନୁସାରେ ଜୀବନ କହିଲେ ଏକ ଅତାନ୍ତ କ୍ଷୁଦ୍ର ଆୟତନକୁ 
ବୁଝାଉଥୁଲା | ସୁଖ କହିଲେ ପ୍ରଧାନତଃ ନିଜର ସୁଖ ବା ଖୁବ୍ଧ ବେଶି ହେଲେ ନିଜ ପରିବାରର 
ତଥାକଥୂତ ସୁଖଗୁଡ଼ିକୁ ବୁଝାଉଥୁଲା । ଭାଗ୍ୟ ଓ ଉତ୍କର୍ଷ କହିଲେ ପ୍ରଧାନତଃ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଭାଗ୍ୟ ବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉକ୍କର୍ଷକୁ ବଝାଉଥୁଲା | ଜାତୀୟତାବାଦର ଯୁଗରେ ସେହି ବୋଧ ଆପଣାର 
ସତେ ଅବା ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତତମ ସୀମାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ଜାତିର ଭାଗ୍ୟ ବା ଜାତୀୟ ଉଜ୍କର୍ଷକୁ ବୁଝାଇଲା । 
ମୁଲ୍ତି କହିଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଲିଅଳ ଭାବରେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମୁକ୍ତି ଅର୍ଥାତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପଳାୟନକୁ 
ବୁଝାଉଥୁଲା ! ଏବେ ମଧ୍ଯ ପୃଥ୍‌ବୀରେ ସେହି ପରମ୍ପରାଗତ ଦୃଷ୍ଟି ଆମ ଭିତରୁ ଅଧ୍ୂକାଂଶଙ୍କର 
ଜୀବନ ଉପରେ ଆମର ପ୍ରାୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ମତି ସହିତ ରାଜତ୍ଵ କରିବାରେ ଲାଗିଛି । ତଥାପି 
ମାନବଜୀବନ ଓ ମାନବନିୟତିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅଧ୍‌କ ସମଗ୍ରତାର ଆୟାମ ଦେଇ ଅବଲୋକନ 
କରିବାକୁ ସାହସ କରୁଥୁବା ସାମ୍ପତିକ ବିଜ୍ଞାନଗୁଡ଼ିକ ଆମକୁ ସତେ ଅବା ଏକ ଅନ୍ୟ ଭୂମି 
ମଧ୍ୟକୁ ଆରୋହଣ କରି ଯିବା ଲାଗି ଏବେ ଆହ୍ବାନ ଦେଲେଣି । ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଆମର 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ ସଂଜ୍ଞାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ବଦଳି ବଦଳି ଯାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଆମକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ଗାରଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ସଙ୍କେତ ଦେବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ରୁଷି ବସିବାର, ନିଜକୁ ଅସଂଲଗ୍ନ କରି 
ରଖୁବାର, ଆପଣା ଲାଗି ଗମ୍ଭୀରାଟିଏ ଲୋଡ଼ି ନେଇ ସେହିଠାରେ ଏକ ଅବୈଧ ସନ୍ନ୍ୟାସର 
ବର୍ବରତା ମଧ୍ୟରେ ଆପଣାର ଏକୁଟିଆ ପ୍ରଭୁଟି ସହିତ ରମଣକରିବାର ପୁରୁଣା ରୀତିଗୁଡ଼ିକ 
କ୍ରମେ ହଟି ହଟି ଯାଉଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଆରୋହଣ ଓ ଅବତରଣଗୁଡ଼ିକ ଲାଗି 
ପୃଥ୍ବୀର ରାଜନୀତିକ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ାର୍ଥମାନେ ବାଟ ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରୁ 
ନାହାନ୍ତି ସତ, ତଥାପି ସିହୁରା ଫାଟି ଆସୁଥୁ୍‌ବା ପରବର୍ରୀ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ଟିର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତମାନେ 
ଆମକୁ କେତେ କେତେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ନିର୍ଭର ଦେଇ କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେଣି ଯେ, ଏକ ନୂତନ 
ସଖ୍ଯ ସତକୁ ସତ ଆସୁଛି, ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଏକ ଅଭିନବ ଚେତନା ମୂଳତଃ ଏକ ଅନୁରାଗ ଓ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା'ର ଆହ୍ବାନ ସହିତ ଅବତରି ଆସୁଛି । ରାଷ୍ଟ୍ର ରାଜନୀତି ଓ ସେସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବସିଥୁବା କଇାମାନଙ୍କର ଯାବତୀୟ ଆକଟଠାରୁ ମଣିଷର, ସବୁ ମଣିଷଙ୍କର ବିମୋଚନପିପାସା 
ଅନେକ ଅଧକ ବଡ଼, ଅନେକ ଅଧକ ମହତ୍ତପୂର୍୍ଣ ଓ ତେଣୁ ଅନେକ ଅଧକ କାମ୍ୟ । ବିଗତ 
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ମାତ୍ର କେଇଟା ମାସରେ ପୂର୍ବ ଇଉରୋପରେ ଘଟିଥୁବା ଓ ଘଟୁଥବା ପରିବର୍ଭନଗୁଡ଼ିକ ପୃଥବୀକୁ 
ଯେଉଁ ଲାଗି କେତେ କେତେ ପ୍ରମାଣ ଯୋଗାଇ ଦେବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରାଗତ ଜୀବନର 
ବାଡ଼ଗୁଡ଼ାକ ଭାରି ଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ୟର ବନ୍ଧ ଓ ଉପବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ଭାଙ୍ଗିଯିବାକୁ ଅବଶ୍ୟ ବାଧ୍ୟ ହେବେ । ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନକୁ ନିମି୍ତକେନ୍ଦ୍ର କରି ଆମର 
ଯାବତୀୟ ସମୀଷା ମଧ୍ୟ ଆପଣାକୁ ସେହିପରି ଭାବରେ ସଂପ୍ରସାରିତ କରି ଆଣିବାକୁ ଅବଶ୍ୟ 
ବାଧ୍ୟ ହେବ । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅନାଇ ଦେଖୁଲେ, ଆମ ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଥିବା 
ସାହିତ୍ୟ ନାମକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟ ବା ବିଭାଗ ପରି ସାହିତ୍ୟ ଆଦୌ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧନ୍ଦା 
ନୁହେଁ, ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଉକ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟିକକୁ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଆପଣାର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଉକରେ ମାତିଥବା ଓ ସମାଜଠାରୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ପୀକୃତି ଦାବି କରୁଥୁବା କୌଣସି 
ଏକ ଜୀବ ବୋଲି ଆଦୌ କଳ୍ପନା କରିପାରିବା ନାହିଁ । ଏବେ ସାହିତ୍ୟରେ ଯାହାକୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଙ୍ଗିକ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି, ସେହି ଆଙ୍ଗିକର କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଆଗେ ଟିକିଏ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅଥଚ 
ମୋହମୁକ୍ତ ଭାବରେ ନିଘାକରିପାରିଲେ, ସମସାମୟିକ ଯୁଗବେଦନା ତଥା ଯୁଗଚେତନାର 
ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରତିଫଳନଗୁଡ଼ିକ ଅବଶ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇବା ! ଜଣେ ଲେଖକ ସେହି ବେଦନା 
ଏବଂ ଚେତନାଗୁଡ଼ିକର କେତେଦୂର ସାମନା କରୁଛି, ଅଥବା ସେଗୁଡ଼ିକ ପାଖରୁ କେତେଦୂର 
ଲୁଚି ପଳାଉଛି, ଆମେ ସେହି ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ବହୁବିଧ ବାରତା ପାଇପାରିବା । ସାହିତ୍ୟର 
ସମୀକ୍ଷା ଏହି ସତ୍ୟଟି ପାଖରୁ ହୃଡ଼ି ରହିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କଲେ ତାହାର ପରିଣାମସ୍ଵରୂପ ସିଏ ନିଜେ 
ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୋଚନୀୟ ଭାବରେ ହୁଡ଼ିଯିବ, ଆମେ ସେହି ବିଷୟରେ ସର୍ବଦା ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ 
ହୋଇ ରହିଥିବା : ନିଜକୁ ସାହିତ୍ୟ ନାମକ ଏକ ବିଶେଷ ଅଳିନ୍ଦ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖୁ 
ସମୀକ୍ଷା ତାହାକୁ ହିଁ ଆପଣାର ଅସଲ ବୃତ୍ତିଗତ ଶୃଙ୍ଖଳା ବୋଲି ମାନି ରହିଥ୍‌ବା ଫଳରେ 
ଶୂନ୍ୟବାଦୀ ଗୁମ୍ପାବାସୀମାନେ ଏବେ destrଧ୯turaliାsm ଯାଏ ଆସି ପହଞ୍ଚ ଗଲେଣି ଏବଂ 
ସେମାନେ ଜୀବନର ଦରବାରରେ ଆପଣାର ଶୂନ୍ଯଗର୍ଭତା ଘୋଷଣା କରିସାରିବା ପରେ 
ତାହାର ପରବର୍ତୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାମାନ ମଧ୍ଯ ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେଣି । ଆଧୁନିକ 
ବିଜ୍ଞାନର ସମଗ୍ରତାସୂଚକ ଆହ୍ବାନଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଆସି ଆଘାତ 
ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେଣି । ସାହିତ୍ୟରେ ଅବସାଦ ଏବଂ ଖଣ୍ଡରତିର ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇ 
ଆସୁଥୁବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟର ସମୀକ୍ଷାରେ ମଧ୍ଧ ନୂତନ ବହୁ ଗବାକ୍ଷ ଖୋଲିଯିବାରେ 
ଲାଗିଛି । କାତ୍ୟାୟନୀମାନେ ଅପସରି ଯାଉଛନ୍ତି। ଉପନିଷଦରେ ପଚରାଯାଇଥୁବା ମୈତ୍ରେୟୀଙ୍କର 
ସେହି ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରଶ୍ନଟି ସାହିତ୍ଯସମୀକ୍ଷାରେ ମଧ୍ଯ ସତେ ଅବା ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ପ୍ରଶ୍ନ ବୋଲି 
ସ୍ପୀକୃତ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । 

ବିଗତ ଶହେବର୍ଷ ଭିତରେ ପୃଥ୍‌ବୀରେ କ”ଣ କମ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖାହେଲା ? ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ତଥା ସାମୂହିକ ଜୀବନରେ ବିଫଳତା ଓ ବିମର୍ଷତାଗୁଡ଼ିକ ଅଧଵକରୁ ଅଧକ 
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ଉତ୍କଟ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସତେ ଅବା ତାହାରି ଏକ କ୍ଷତିପୂରଣ କରି ଦେଉଥୁବା 
ପରି ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଏକ ବିସ୍ମରଣ ଭିତରେ ଘାଲେଇ ରଖୁବା ପରି କବି, ଥପନ୍ୟାସିକ ଓ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆମ ଆଗରେ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କେତେ କ”ଣ ଆଣି ଅଜାଡ଼ିଦେଲେ । ସେମାନେ 
ନିଃସଙ୍ଗତା?ର ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାଇଲେ, ମଣିଷର ମେରୁଦଶ୍ଡଗୁଡ଼ାକ ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା ବୋଲି ଗଦ୍ୟ ଓ 
ପଦ୍ୟରେ କେତେ ହରିବୋଲ ଦେଲେ ଓ ସଂକୀର୍ରନ କଲେ । ପ୍ରାୟ ନିସ୍ୃହ ଭାବରେ କେତେ 
ଆଳଙ୍କାରିକତାର ରୂପବନ୍ଧ ବସାଇ ବାହୁନି ବସିଲେ; ତାହାକୁ ହିଁ ନୂତନ ଶୈଳୀ ବୋଲି କହିଲେ 
ଏବଂ ସେହି ନୂତନ ଶୈଳୀରୁ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ଚାଖୁଲେ ! ମନୁଷ୍ୟ ଯେପରି ତା'ର ହୃତ 
ମେରୁଦଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକର ପୂନରାବିଷ୍ଠାର କରିପାରିବ, ସେଥୂଲାଗି ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ନୂତନ ବଳ ଓ 
ନିଭରଗୁଡ଼ିକୁ ଦେବା ପରିବରେୈ ସେମାନେ ଏହି ଦୁ୍ଦଶା ସକାଶେ ଯୁଗକୁ ଦୋଷ ଦେଲେ, 
ଯୁଗକୁ ଦୋଷ ଦେଇ ଉଲ୍ଲସିତ ଅନୁଭବ କଲେ, .ଉଲ୍ଲସିତ ଭାବରେ ଜ୍ଵୀବ ହୋଇ ରହିଲେ । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଉରୋପରେ ଫ୍ରାନ୍ସର ରୁସୋ ଓ ଭଲଟେଆର୍‌ କଳା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଯେଉଁସବୁ ଖେଦୋଲ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ, ସାମ୍ପୃତିକ ପୃଥ୍ବୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ସମ୍ଭବତଃ ତାହାର ତଥାପି ଏକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହିଛି । ରୁସୋ କହିଥୂଲେ, ମନୁଷ୍ୟସମୂହର 
ଜୀବନକୁ ଯେଉଁସବୁ ଲୁହାଶିକୁଳି ବେଡ଼ି ପରି ବାନ୍ଧି ରଖୁଛି, ଆମର କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସେହି 
ବେଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଫ୍ରଲହାର ମରି ଗୁଡ଼ାଇ ହୋଇ ରହି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଢାଙ୍କି ରଖ୍ୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଛନ୍ତି, ଯେଉଁ ମୂଳଭୂତ ସ୍ଵାଧୀନତାର ବରଦାନ ନେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟ ,ଏହି ପୃଥବୀକୁ 
ଆସିଥଲା, କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସେହି ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅନୁଭୂତିଟିକୁ ନଷ୍ଟ କରି 
ଦେଉଛନ୍ତି ଓ ମଣିଷ ଯେପରି ତାର ଦାସତ୍ସଗୁଡ଼ାକୁ ହି ଭଲ ପାଇବ ସେଥୁଲାଗି ତାହାକୁ ଦରଷ୍ଟ 
ପ୍ରରୋଚନାମାନ ଦେବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହିପରି ଭାବରେ ସେମାନେ ମଣିଷକୁ ସଭ୍ଯ 
ବୋଲି ପରିଚିତ କରାଉଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ଏକ ସମାନ ଶ୍ନେଷ ସହିତ ଭଲ୍ଟେୟାର ଲେଖୁଥିଲେ, 
ରଜା ଓ କର୍ଜାଙ୍କ ନାଆଁରେ ଗୀତମାନ ଲେଖୁଦିଅ, ପ୍ରେମଗୀତମାନ ଲେଖୁ ତାଙ୍କ ରାଣୀଙ୍କୁ 
ଉପହାର ଦିଅ, ଭୂଗୋଳ ବହିଟିଏ ଲେଖୁ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରପାଳ ନାଆଁରେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦିଅ, ତୁମେ 
ପୁରସ୍କାର ପାଇବ, ଆଦୃତ ହେବ । ମାତ୍ର ମଣିଷମାନଙ୍କର ଆଖୁ ଖୋଲି ଦେବାକୁ ଯଦି ଉଦ୍ୟମ 
କରିବ, ତେବେ ତୁମକୁ ଚୂନା କରିଦେବାକୁ କେତେ କିଏ ଅସ୍ତ୍ର ଧରି ତୁମ ପାଖକୁ ମାଡ଼ିଆସିବେ । 
ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ଶହ ବର୍ଷ ତଳେ ଜର୍ମାନୀର ମହାକବି ଗୁଏଟେ ମଧ୍ଯ କହିଥୂଲେ ଯେ, କ୍ଷମତା ଓ 
ରାଜନୀତିରେ ରହିଥ୍‌ବା ମଣିଷ କବି ଓ ଲେଖକକୁ ଗିଳି ପକାଇବ ବୋଲି ଧାଇଁଆସିଲାଣି ! 
ସେତେବେଳର ବିପଦ ଆମର ଏ ଯୁଗରେ ସହସ୍ରଗୁଣ ବଢ଼ିଗଲାଣି । କରାମାନେ ସହସ୍ର 
ଜିହ୍ନାଯୁକ୍ତ ହେଲେଣି, ବିବେକକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁବାର ରଜୁଗୁଡ଼ାକ ନୂଆ ନୂଆ କେତେ କୌଶଳରେ 
ସଜିତ ଓ ସଂବଳିତ ହୋଇ ଆମ ଜୀବନର ସଦନଟି ଭିତରେ ଆସି ପ୍ରବେଶ କଲେଣି । 
ପାରମ୍ପରିକ ପୂର୍ବଯୁଗମାନଙ୍କରେ ତ କୌଶଳୀମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ହେଉଥଲା । ଏବର କୌଶଳୀମାନଙ୍କୁ 
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ଅନେକ ସମୟରେ ମୋଟେ ଚିହ୍ନି ହେଉ ନାହିଁ । ପୃଥ୍ବୀଟାଯାକ ଏପରି ଏକ ଅବନ୍ଷୟର 
ଧର୍ମସଙ୍କଟରେ ଆସି ପଡ଼ିଲାଣି, ଯାହାକୁ ଜଣେ ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଯଥାଅଁରେ 
diminishment of man ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ଏmାnishmentର ଏହି ସମଗ୍ର ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି 
ସମ୍ମୁଖରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରକୃତରେ କିଭଳି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବ ? ଆପଣାର 
ଲୋଚନଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ସଞମ୍ପରସାରଣ ଏବଂ ସମୁତ୍ତରଣ ନ ଘଟାଇଲେ ତାହା ହୁଏତ ଆଦୌ 
କିଛିହେଲେ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ “ବିଘଟନ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଅଟକାଇ ପାରିବା ଭଳି 
କିଛି କରିପାରିବ ନାହିଁ । 

କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗବ୍ୟାଧୂର ଅପନୋଦନ ଓ ନିରାକରଣ କରିବା ପତ୍ତିବତ୍ତେ 
ଯୁଗବ୍ୟାଧୂର ଉତ୍ବ ପ୍ରେରକ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ଏକଦା ଫ୍ରଏଡ଼ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥୁଲେ । 
ଶହେ ବର୍ଷର ଇତିହାସ କହୁଛି ଯେ, ଫୁଏଡ଼ ଅନ୍ତତଃ ଆମର ଏହି ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗଟି ବିଷୟରେ 
ଅନେକାଂଶରେ ସତ କଥା କହିଛନ୍ତି । ବ୍ୟାଧ୍‌ ଭିତରେ ଉବୁଟୁବୁ ହୋଇ ରହିଥୁବା ଜଣେ ମନୁଷ୍ୟ 
ବ୍ୟାଧ୍ଵର ନିରାକରଣ ଲାଗି କଦାପି ଥିଷଧ ବତାଇ ପାରିବନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଭିତରେ ରହିଥୁବା ଓ 
ସେହିପରି ରହିବାକୁ ସତେ ଅବା ଭାରି ଭଲ ପାଉଥୁବା କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ପଙ୍କରୁ ଉଦ୍ଧାର 
ପାଇବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗାଇ ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ବାସ୍ତବବାଦ ଯେତିକି ଅଛି, କେବଳ 
ସେତିକି ଦେଖେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ଡେଣା ଅଛି ବୋଲି ଭୁଲିଯାଏ ଏବଂ 
ମାଂସଗୁଡ଼ାକୁ, ଅନ୍ଧାରଗୁଡ଼ାକୁ କେବଳ ମାଂସ ଓ କେବଳ ଅନ୍ଧାର ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ 
ବାସ୍ତବ ବୋଲି କହି ଫୁଲେଇ ହୁଏ, ତାହା ମଣିଷକୁ ତା'ନିଜ ପାଖରେ ଅପରିଚିତ କରି ରଖେ, 
ତାକୁ ଆହ୍ନାନଗୁଡ଼ିକ ପାଖରେ ଅଅର୍ବ କରି ରଖେ । ଅନ୍ଧାର, ବହିଃସ୍ଥ ଏକ ଖୋଳ ପରି ହୋଇ 
ଆପଣା ଭିତରେ ଅମୃତମୟ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଯାମୀ ଆତ୍ମାକୁ ସଞ୍ଚତ କରି ରଖୁଥାଏ ବୋଲି ଭାରତୀୟ 
ଉପନିଷଦରେ କୁହାଯାଇଛି । ଯାବତୀୟ ବାସ୍ତବର ଗର୍ଭରେ ଏକ ସାମ୍ଭାବ୍ୟ ଅନ୍ୟ ବାସ୍ତବ 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟର ଯାବତୀୟ ସମୀକ୍ଷା ଆମକୁ ସେହି ସାମ୍ଭାବ୍ୟ ଲାଗି ଅନୁରାଗୀ 
କରି ପାରୁଥବା ଉଚିତ । ବାସ୍ତବକୁ ଏଡ଼ି ରହିବା ପାଇଁ ଆମେ ଏକଦା ଅତାନ୍ତ ବିହ୍ମଳ ଭାବରେ 
ଯେଉଁ ତଥାକଥୂତ ଆଦର୍ଶ ଭିତରକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ୁଥୁଲୁ ଏବଂ ତଦ୍ସାରା କେତେ ଆଶ୍ଵସ୍ି ଅନୁଭବ 
କରୁଥୂଲୁ, ସାଂପ୍ରତିକ ସମୀକ୍ଷା ଆପଣାକୁ କଦାପି ସେତିକି ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁବାକୁ ମନ 
କରିବ ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ଫାଶଭିତରୁ ବାହାରି ଆସିବା ପାଇଁ ପ୍ରାୟ ଏକ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭୟ 
ଅଥବା ଅନିଚ୍ଛା ହେତୁ ଆମେ ଯେଉଁ ତଥାକଥୂତ ବାସ୍ତବଟାକୁ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଅଦୃଷ୍ଟ ବା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବିତା 
ବୋଲି ମ୍ବାନି ନେଉଥଲୁ, ସାଂପ୍ରତିକ ସମୀକ୍ଷା ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ସବୁକିଛି ବୋଲି କଦାପି ଆଦରି 
ନେବ ନାହିଁ । ସମୀକ୍ଷା ବାଟ ବତାଇବ, ଅଳପ ଭିତରେ ତାହା ତଥାପି ଅଧକ ସମ୍ଭାବନାର 
ସନ୍ଧାନ ଦେଇ ପାରୁଥ୍‌ବ । ସାହିତ୍ୟ ପରି ସାହିତ୍ୟର ସମୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ ହେବ । 
ତାଢାଳିକଗୁଡ଼ାକ ଭିତରେ ତାକ୍ରାଳିକର ଅତୀତ ହୋଇ ରହିଥୁବା ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତିଗୁଡ଼ିକୁ 
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ଦେଖୁବା ଲାଗି ସମର୍ଥ ହେବା, ତାହାହିଁ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶିତା । ଭାରତୀୟ ରଖି ଓ ଦ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ପ୍ରାୟ 
ଏହିଭଳି ଏକ ଅର୍ଥବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଇ କବିକୁ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ ବୋଲି କହିଥିଲେ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ଏହି ଧର୍ମଟିକୁ ଆପଣାର ଅସଲ ଚେର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିନେଇପାରୁଥଲେ ସେଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ପ୍ରକୃତରେ ବହୁତ କିଛି ଆଶା କରାଯାଇପାରିବ । ଆମକୁ 
ସେମାନେ ସତକୁ ସତ ବହୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ବହୁ ପୁରୁଷାର୍ଥ ଲାଗି ଭାଜନ କରି ଗଢ଼ି ଦେଇପାରିବେ । 

ଭାରତବର୍ଷର ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସୌଖୀନ୍‌ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଆମକୁ ଏବେ ପ୍ରାୟ 
ଏକାବେଳେକେ ଅକଳ କରି ଆବୋରି ଧରିଛି ଓ ଆମ ଅନେକଙ୍କୁ ଆମର ନିଜ ଘରେ ପ୍ରବାସୀ 
କରି ରଖୁଛି, ସମସାମୟିକ ଆଫ୍ରିକାର ସାହିତ୍ୟରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଣି ଆମେ ତାହାର ଏକ ଅନୁମାନ 
କରିପାରିବା । ଞପନିବେଶିକ କାଳରେ ଇଉରୋପକୁ ଅନୁଳରଣ କରିବାର ଯେଉଁ ଆତୃରତା 
ଆଫ୍ରିକୀୟ ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗକୁ ପ୍ରାୟ ଗ୍ରାସ କରି ପକାଇଥୂଲା, ତାହାରି ଫଳରେ ଆଫ୍ରିକାର ସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଭୂଇଁଛଡ଼ା ହୋଇଗଲା ।! ଇଉରୋପ ଆଡ଼କୁ ଅତିକାମୁକତା'ର ନିଶୁଣିଟିଏ ପକାଇ ସିଏ 
ତାହାକୁ ହିଁ ବାଟ ବୋଲି କହିଲା । ଆଫ୍ରିକାର ଯେଉଁସବୁ ଦେଶ ସେତେବେଳେ ଇଂଲଣ୍ଡର 
ଅଧୀନରେ ଥଲେ, ସେହିଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରଚଣ୍ଡତା ହାସଲ କରିଥୂଲା । 
ଉପନିବେଶଗୁଡ଼ିକ ରାଜନୀତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ହାସଲ କରିବା ପରେ ମଧ୍ଧ ସେହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଲା ଏବଂ ଉପସ୍ଥିତ ଆହ୍ଵାନଗୁଡ଼ିକୁ ଅସ୍ପୀକାର କରି ତାହା ସ୍ଵାଧୀନ ଆଫ୍ରିକାର ବାବୁମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆପଣାକୁ ଜାରି କରି ରଖୁବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥଲା । ନୂତନ ଆଖୁରେ ଆପଣାର 
ମାଟିଟିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଓ ଆଫ୍ରିକୀୟ ଚେରଗୁଡ଼ିକରୁ ହିଁ ଆଫ୍ରିକାର ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ 
ନୂତନ ମୋଡ଼ ଦେଇ ଚଢ଼ି ଆଣିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥବା ଏକ ସମାନ୍ତର ସାଂପ୍ରତିକ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟିକୁ Eurocentrism, Euromodernity ବୋଲି କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲାଣି । 
ଆଫ୍ରିକାର ଯେଉଁ ଲେଖକ ଓ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଆପଣାର ଯାବତୀୟ ସାହିତ୍ଯକରଣାକୁ 
ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଦରିଆପାରି ଦପ୍ତର (An Overseas epartment of 
European Literature) ପରି ବିଚାର କରି ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହାରି ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଆଧୁନିକ 
ବନିଗଲେ ବୋଲି ପୁଲକିତ ହେଉଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଏହି ନୂତନ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ସତକୁ-ସତ ଭୂଇଁଛଡ଼ା 
ବୋଲି ଚିହ୍ନାଇ ଦେବାକୁ ବାହାରିଲାଣି । ତାହାର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, ନିଜ ଲୋକଙ୍କ ଲାଗି 
କିଛି କହିବା ସକାଶେ ତୁମ ପାଖରେ ଯେତେବେଳେ ଆଦ୍ଦୌ କିଛି ନ ଥ୍ବ, ସେତେବେଳେ 
ତୃମେ ହୁଏତ ଆପଣା ପାଖରେ ହିଁ ପ୍ରାୟ ସ୍ଵବୁଯାକ ପ୍ରଗଳ୍‌ଭତା ଦେଖାଇବାକୁ ମନ କରିବ ଓ. 
ସ୍ଵଗତରେ ଚାଲିବାକୁ ହିଁ ଅସଲ ଚାଲିବା ବୋଲି କହି ଦୁନ୍ଦୁଭି ବଜାଇବ । ଅଥବା ନିଜ ଦେଶର 
ପ୍ରତିନିଧୂ ବନି ତୁମେ ମୂଳତଃ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ ଲାଗି ଲେଖୁବ; ବିଦେଶୀମାନଙ୍କର ମନ ତୋଷିବାକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ତପୂର ହୋଇଉଠିବ । ବିଦେଶୀମାନେ ତୁମର ମାଗି ଆଣିଥୁବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ତୁମକୁ କିଞ୍ଚତ୍ବ ପରିମାଣରେ ବୁଝିପାରୁଥବେ ସିନା, ମାତ୍ର ତୁମର ଦେଶବାସୀମାନେ 
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ଆଁ କରି ତୁମ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇ ରହିଥ୍‌ବେ; ତୁମେ ଯାହାସବୁ ଏଡ଼େ ପୁଲକରେ କହିବାରେ 
ଲାଗିଛ, ସେମାନେ ସେସବୁ ପ୍ରକୃତରେ କ'ଣ ବୋଲି ଠଉରାଇ ନ ପାରି ବିସ୍ମୟ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥିବେ । ଭାରତୀୟ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ 
ନବ୍ୟସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଉପଦ୍ରବ ଚାଲିଛି, ଆମର ଭୂଇଁଛଡ଼ା ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ଯାହା ସମ୍ଭବତଃ 
ସବୁଠାରୁ ଅଧୁକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରୁଛି ଓ ଦମ୍ଭ ଦେଖାଇବାର ସାହସ କରୁଛି,-ଭାରତୀୟ 
ସାମ୍ପତିକ ସମୀକ୍ଷା ସେଥୁପ୍ରତି କଦାପି ଆଖୁ ବୁଜିଦେଇପାରିବ ନାହିଁ । 

ଯଥାର୍ଥ ସାହିତ୍ୟ ଆମର ଭାବ ତଥା ସମ୍ବନ୍ଧଷଗତ ଜୀବନକୁ ଗ୍ରାସ କରି ରହିଥୂବା ବହୁବିଧ 
ବ୍ୟାଧୂ ଲାଗି ଏକ ଭେଷଜରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିବ ବୋଲି ଆଧୁନିକ ମନୋବିଶ୍ନେଷକମାନେ 
କହୁଛନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନକୁ, ଆମର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ତଥା ସାମୂହିକ ଉଭୟ ଜୀବନକୁ ବହୁ 
ପ୍ରକାରର ବ୍ୟାଧ୍‌ୁ ଗ୍ରାସ କରିରହିଛି । ସେହି ବ୍ୟାଧ୍ଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ସତେ ଅବା କେଡ଼େ ସଉକରେ 
ଘର କରି ରହି ଆମେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ କ୍ରମେ ବେଶ୍‌ ଆଦରି ଗଲୁଣି ଏବଂ ବେଳେବେଳେ ଏହିପରି 
ଆଦରିଯିବାକୁ ହଁ ସଂସ୍କୃତି ବୋଲି କହିଲୁଣି । ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଧ୍‌କ ଅବସରରେ ସେହି 
ଜୀବନର ଯନ୍ତାଳ ଭିତରେ ପଡ଼ି ସ୍ଵୟଂ ବ୍ୟାଧ୍ବୃତ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । ବ୍ଯାଧୁଗୁଡ଼ାକୁ କଳାମ୍ବକ 
ଢଙ୍ଗରେ ଦେଖାଇ ଆମର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବାକୁ ସାହିତ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ଆପଣାର 
ବ୍ୟାବସାୟାମ୍ଭିକା ବୁଦ୍ଧି ବୋଲି ଧରି ନେଉଛି । ସାହିତ୍ୟର କାନି ଧରି ଆମକୁ ପୁଲକ ଓ ବିସ୍ମରଣ 
ଯୋଗାଇ ଦେବାର ଆଳ କରି ଆମ ଜଗତଟାକୁ ସତେ ଅବା ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଅଟକାଇ ରଖୁଥୁବା 
ବ୍ୟାଧ୍‌ଗୁଡ଼ିକୁ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୀକ୍ଷା ଚିହ୍ନଟ କରି ଦେଖାଇ ଦେଇପାରୁଥ୍‌ବ । ଯାବତୀୟ ଅଳପକୁ 
ତାହା ଅଳପ ବୋଲି ଦେଖାଇ ଦେଇ ପାରୁଥୁବ ଏବଂ ଆମ ଅତ୍ୟୁସ୍ଥାହୀ ଭାବପ୍ରବଣତାଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିରର୍ଥକ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିବାକୁ ସାହସ କରିପାରୁଥୁବ । ଆଜି ପୃଥିବୀରେ ଆମ ଜୀବନର 
ଯାବତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ; ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ନୈତିକତାର କ୍ଷେତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ସର୍ବତ୍ର 
ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ବିକଳ୍ପ ଖୋଜିବାର ଯେଉଁ ନୃତନ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି'ଓ ଆମର ବହୁ ପୁରାତନ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତତାର ଘରେ ଉଦ୍ଧବେଳନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଲାଗିଛି, ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷା ସେଥ୍‌ରେ 
ସହଯୋଗ କରିବ । ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ବିବର୍ଉନର କ୍ରମରେ ଓ ମନୁଷ୍ୟ ହୃଦୟ ଭିତରେ ଆଗକୁ 
ଆଗକୁ ପଡ଼ିଥୂ୍‌ବା ବାଟଗୁଡ଼ିକୁ ତାହା ଅପ୍ରମତ୍ତ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦେଇପାରୁଥ୍‌ବ ! 
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ସାହିତ୍ୟଓ ସମାଲୋଚନାର ରୂପଭେଦ 


ଦେବେନ୍ଦ୍ର କମାର ଦାଶ 


ଏକ 

ନ the character of genres is that they change"(®? 

ସାହିତ୍ୟର ରୂପତାର୍ମିକ ଅଧ୍ୟୟନ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ଅସମାହିତ ସମସ୍ୟା । 
ଠିକ ସେହିଭଳି ସାହିତ୍ୟଂସମାଲୋଚନାର ରୂପଭେଦ ଆଲୋଚନା ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାବଳୀ ଓ 
ପ୍ରଶ୍ନାବଳୀର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ । ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା, ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନା ଏକ ମୌଳିକ 
ସାହିତ୍ୟରୂପ କି ? କାହାକୁ ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନା କୁହାଯିବ ? ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା : 
ସମାଲୋଚନାର ଯଦି କୌଣସି ରୂପଭେଦ ଥାଏ, ତେବେ ସମୟକ୍ରମେ ସେ ଗୁଡ଼ିକର ଅଭ୍ୟାଗମ, 
ନା ସମକାଳରେ ସମସ୍ତପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନାର ବିକାଶ ? ତୃତୀୟତଃ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରୂପଗୁଡ଼ିକର ବିଭାଜନ ସେଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣ, ଚେହେରା ଓ ସଜ୍ୀକରଣଗତ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
ଆଧାର କରି ସାଧାରଣତଃ କରାଗଲା ଭଳି, ସାହିତ୍ୟତଟସମମାଲୋଚନାର ଉପରୂପ (sub- 
genre) ଗୁଡ଼ିକ କଂଣ କୌଣସି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆଧାର କରି ଉପସ୍ଥାପିତ ? ନା ବସ୍ତୁମୁଖୀ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଅପେକ୍ଷା ସମାଲୋଚନାର ବିକାଶକ୍ରମ ଲେଖୁଥୁବା ଏତିହାସିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ତାହା 
ଏକ ଆରୋପଣ ମାତ୍ର ? ଶେଷରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗୋତ୍ର, ଶ୍ରେଣୀ 
ବା ରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇଛି - ତାହା କୌଣସି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭିଭିକ ନେଇ କରାଯାଇଛି, ନା 
ଆଲୌଚକଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କିତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେତୁ ସଂପୃକ୍ତ ବିଭାଜନ 
ସମ୍ଭବିଛି ? 

ଉକ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି ସିଧା ସଳଖ ବା ସରଳ ଉତ୍ତର ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ତେବେ ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ଯେ; ସାହିତ୍ୟଓସମାଲୋଚନାର ନାନା ପ୍ରକାର 
ବିଭାଗୀକରଣର ଯଥା - ସମାଜତାତ୍ସିକ ସମାଲୋଚନା ବା ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନା ଭଳି 
ସମାଲୋଚିନାର ପଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟଓସମାଲୋଚନାର ଇତିହାସ, ତଥା ସାମଗ୍ରିକ ଇତିହାସ 


e. Fowler, Alastair ~ Kinds to Literature, P.18. 1982,Oxford University 
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ସହ ସଂପୃକ୍ତ । ବ୍ର୍ମାନ ସମାଲୋଚନାର ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ରୂପଭେଦ ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଵୀକୃତ, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସମୟକ୍ରମରେ ନୂଆ ଅଭିଧା ଓ ପରିଚୟ ଲାଭକରି ବିକାଶ ଲାଭଉକରିଛି । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ପରୂପ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ରୂପଭାବେ ଚିହ୍ନିତ, ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନା, 
ଗତ ଶତାନ୍ଦୀରେ ସାହିତ୍ୟ “ସମାଲୋଚନାର ଏକ ରୂପ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ତଥା ମାନ୍ୟତା ପ୍ରାପ୍ତ 
ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ଉକ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନାବଳୀର କୌଣସି ଆଲୋଚନା ଭିତରକୁ ପଶିବା ପୂର୍ବରୁ ଗତ 
ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟ -ସମାଲୋଚନାର ବିଭାଗୀକରଣ କି ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, 
ତାହା କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯିବ । 

୧୯୪୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 7e Armed Vision ପୁସ୍ତକରେ ଆଧୁନିକ 
ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଓ ଇତିହାସଚର୍୍ଚାର ଅଭିଘାତରେ ସାହିତ୍ୟ -ସମାଲୋଚନାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା 
ନୂଆ ନୂଆ ରୂପଭେଦକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥିଲା । ଅନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟାମୂଳକ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା 
ପୂର୍ବରୁ ସମାଲୋଚନା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଲେବି, ତାହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ରୂପଭେଦ ସ୍ମୀକୃତ 
ହୋଇନ ଥିଲା । ଖ୍ରୀ, ୧୯ ୫୭ ମସିହାରେ ନଥପ ପ୍ରାଇଙ୍କର The Anatomy of Criticism 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଥଚ ବିତର୍କିତ ପୁସ୍ତକରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟା-ଶୃଙ୍ଖଳା ଭଳି 
ସମାଲୋଚନାରେ ବିଭାଗୀକରଣର ଅବକାଶ ରହିଛି ବୋଲି କହି ଫ୍ରାଇ ସମାଲୋଚନାର 
ଚାରିପ୍ରକାର ରୂପଭେଦ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି - (କ) Historical Criticism : Theory 
of Modes, (ଖ) Ethical Criticism : Theory of Symbols, (ର) Archetypal 
Criticism : Theory of Myths, (ଘ) Rhetorical Criticism : Theory of 
Genres ! ୧୯୭୪ ମସିହାରେ ଉଇଲିଅମ ଜେ.ହାଶ୍ଡି ଓ ମାକ୍ସ ଓୟେଷ୍ଟବୁକ Twentieth 
Centrury Criticism ନାମରେ ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନାର ଏକ ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ ସଂକଳନ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଆମେରିକୀୟ ସଂକଳନରେ ସମାଲୋଚନା ସ୍ଵରୂପଭେଦ ନେଇ ପାଞ୍ଚ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ - (କ) Formalistic Criticism, (ଖ) Genre Criticism, (ଗ) 
Archetypal Criticism, (ଘ) Historical Criticism, (¢) Inter-disciplinary 
୯5m. ଏଥୁରେ ଫ୍ରାଇଙ୍କ ପୁସ୍ତକର ଦୁଇଟି ରୂପଭେଦକୁ ଅବିକଳ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
Rhetorical Criticismକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି - Formalistic Criticism 
Gଓ Genre Criticism | ଫ୍ରାଇଙ୍କର Ethical Criticism ଅପେକ୍ଷା ସଂକଳନ-କଥୂତ 
Interdisciplinary Criticismର ଆଭିମୁଖ୍ୟ,ପରିସର ଭିନ୍ନ ଓ ବ୍ୟାପକ । ହାଇମେନ୍ସ 
ଅବତାରଣା କରିଥବା ସମାଲୋଚନାର ବହୁ ରୂପଭେଦ ଏଠାରେ ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟାମୂଳକ ସମାଲୋଚନା 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ ! ଖ୍ରୀ. ୧୯୮୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏଡ଼୍‌ୱାର୍ଡ ସଇଦଙ୍କ The World, 
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The Text and The Critic ପୁସ୍ତକରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବିଭାଜନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପ୍ରଚଳିତ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ପ୍ରକାରରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । (କ) ବ୍ୟାବହାରିକ 
ସମାଲୋଚନା ( ଖ) ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନା (ଗ) ରସଭିଭିକ (appreciative) 
ସମାଲୋଚନା ଓ ( ଘ) ତାର୍ମିକ ସମାଲୋଚନା ।“” ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା ସମେତ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ସମ୍ବାଦସୁଲଭ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ଓ ସାହିତ୍ୟର ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଆଲୋଚନା ତଥା 
ଗବେଷଣା ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ସମାଲୋଚନାକୁ ସେ ମୁକ୍ତ ଓ 
ଆଲୋଚକଙ୍କର ତଦ୍ରଗତ ଭାବାନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଇଉରୋପରେ ମ୍ରାଟୋ ଓ 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ଠାରୁ ସାମ୍ପୃତିକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହେଉଥୁବା ସମସ୍ତ ତାତ୍ସିକ ଆଲୋଚନାକୁ 
ସଇଦ୍ଧ ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଅବଶ୍ୟ 
ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ଯେ, ସଇଦୂ ସମାଲୋଚନାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ଚାରୋଟି ପ୍ରକାରଭେଦ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅନାସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ କରି ଗୋଷ୍ଠୀମୁକ୍ତ ଓ ଧର୍ମ-ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆସିଛନ୍ତି ।? 

ସମାଲୋଚନାର ରୂପଭେଦ ସମ୍ପର୍କିତ ଆଲୋଚନା କେତେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ : 
ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗୁଡ଼ିକରୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗତ ଅର୍ଵ-ଶତାବୃଦୀ ଧରି ସାହିତ୍ୟଟଆଲୋଚନାରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦିଗନ୍ତ ସମାଲୋଚନାର ପରିସରକୁ କେବଳ ବିସ୍ତୃତ କରିନାହିଁ 
ଉକ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟତାକୁ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି ଓ ଏହାର ରୂପଭେଦକୁ ଅନିର୍ଣ୍ଣିତ ସଂଖ୍ୟାରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚେଇ 
ଦେଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଭାଜନକୁ ନିର୍ବିକାରରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ହୁଏତ 
ଏଳ୍ରେଟିକ ମନୋବ୍ରଭିର ପରିଚୟ ମିଳିବ, ମାତ୍ର ସେହି ଆଲୋଚନା ଜଗାଖେଚୁଡ଼ିରେ ପରିଣତ 
ହେବ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟତଆଲୋଚନାର ରୂପଭେଦ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖେଇବାକୁ ହେଲେ, 
ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ମୌଳଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ଦୁଇ 
‘ସମାଲୋଚନା’ ଶବ୍ଦଟି ଆଜି ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ତାହା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁବା 
ଆନନ୍ଦମୟ ଅନୁଭୂତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ପରିଚିତ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଏହାର ଅର୍ଥ 
ଥିଲା ଭିନ୍ନ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଥୁଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସାହିତ୍ୟଓଚଙ୍ଟାର ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଧାରା ମୂଲ୍ୟ-ବିଚାର 
ସହ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଇଉରୋପରେ ଉକ୍ତ ଅଭିଧା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା । 


୩. Said, E.W. +- The World, The Text and The Critic, P.1., 1984, faber 


And faber, London. 
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ମୂଲ୍ୟ-ବିଚାରକୁ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନାରେ ଅନ୍ତରଶାୟୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚ୍ଚାର 
ଇତିହାସରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ମୋଡ଼ ବା ପଦକ୍ଷେପ ।*? ସାହିତ୍ୟଚ୍ଟା ସହ ମୂଲ୍ୟ - ବିଚାରର 
ଘନିଷ୍ଠ ସଂଯୋଗ ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନାର ଆରମ୍ଭ । 
ରସଗ୍ରାହୀ, ବିଚାରଶୀଳ, ସଂସ୍କୃତିଂସଚେତନ, ବିଷୟନିଷ୍ଠ, ତଥ୍ୟଜ୍ଞ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକ୍ଷମ 
ପାଠକର ସାହିତ୍ୟ-ପାଠଗତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଭାଷାରୂପ, ସାଧାରଣତଃ, ସାହିତ୍ୟ “ସମାଲୋଚନା 
ନାମରେ ଅଭିହିତ । କିନ୍ତୁ ଉକ୍ତ ଗୁଣାବଳୀ-ସମ୍ପନ ପାଠକ ସାମାଜିକ ବିକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଛରେ 
ପଡ଼ି ରହିଥ୍‌ବା ସମାଜରେ ପାଇବା ଯେଭଳି ଅସମ୍ଭବ, ସେହିଭଳି ଆର୍ଥ-ସାମାଜିକ କାରଣରୁ 
ବିକଶିତ ସମାଜର ନିମ୍ପବର୍ଗର ମଣିଷ ଏଭଳି ଗୁଣାବଳୀର ଅଧ୍ବକାରୀ ହେବା କଷ୍ଟକର । 
ତେଣୁ “ସାହିତ୍ୟଟସମାଲୋଚନା' ଭଳି କ୍ରିୟା (rai) ଏକ ବିକଶିତ ସମାଜରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଥୁବା ବିଦ୍ଧତୃ ଗୋଷ୍ଠୀ ପକ୍ଷରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । ସାହିତ୍ୟ “ସମାଲୋଚନାର ଏହି ଶ୍ରେଣୀଗତ 
ଅବସ୍ଥାନ, ତାହାକୁ ଅନେକାଂଶରେ ଭାବବାଦୀ, ଯୁକ୍ତିକୁଣ୍ଠିତ ଓ ଉତ୍ଵକେନ୍ଦିକ କରିଛି । ଫଳରେ 
ଅଧ୍କାଂଶ ‘ସମାଲୋଚନା? ଓ ‘ସମାଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କିତ ବହୁ ଆଲୋଚନା ଅନେକାଂଶିରେ 
ବାୟବୀୟ । ଉଲ୍ଲିଖୃତ ସଂଜ୍ଞା ଏଥୁରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇନାହିଁ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ପରିଚୟାମତ୍ମକ 
କାମଚଳା ସଂଜ୍ଞା; ଅବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଅତିବ୍ୟାପ୍ତି ଦୋଷରେ ଏହା ଦୁଷ୍ଟ । ‘ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନା' 
କେବଳ ଏକ ବିକଶିତ ସମାଜର ବିଦ୍ଧତ଼ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅପେକ୍ଷା ରଖେନାହିଁ, ତାହାର ଅନ୍ଯ 
କେତେକ ପୂର୍ବ -ସର୍ଭ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଯେଉଁ ସମାଜ ମଣିଷର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଭାଷାଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଓ ରଚନା ମଧ୍ଯରୁ ‘ସାହିତ୍ୟ ଆଖ୍ୟାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ରଚନା ବା ଭାଷାଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ଆଖ୍ୟାୟିତ କରେ, ସେହି ସମାଜରେ “ସାହିତ୍ୟ? ନାମିତ ରଚନାର ଆଲୋଚନା ଭିତରଦେଇ 
ସମାଲୋଚନାର ଅଭ୍ୟଯାଗମ ସମ୍ଭବ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସାହିତ୍ଯର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଚର୍ଟା 
ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନା ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜରେ ସାହିତ୍ୟଚର୍ଟାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ତରରେ 
ସାହିତ୍ୟ “ସମାଲୋଚନାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ | ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କୌଣସି ଏକ ରଚନାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରେ ଓ ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ, ସେତେବେଳେ 
ସେହି ବିଶ୍ନେଷଣକୁ ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନା କୁହାଯାଏ । ଆଲୋଚିତ ପୂର୍ବଓସର୍ରର କେନ୍ଦ୍ର 
ମଧ୍ଯ ସବୁବେଳେ ସ୍ଥିର ନୁହେଁ ଓ ତା'ର ପରିଧୁୂ ମଧ୍ଯ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । କାରଣ ସାହିତ୍ୟ- 
ସମାଲୋଚନାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ ଅଗ୍ରଗତି ପରେ “ସାହିତ୍ୟ? ପ୍ରତ୍ୟୟର ବିସ୍ତାର ଓ ସଙ୍କୋଚନ 
ଲାଗି ରହିଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଇଉରୋପରେ “ସାହିତ୍ୟ” ପ୍ରତ୍ୟୟ ବା ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଭାରତରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟୟ ତା'ର ପେଷ୍ଡଲମ୍‌ ଅବସ୍ଥା ପରିତ୍ୟାଗ କରି କିଛି ପରିମାଣରେ 
ସ୍ଥିରତା ଲାଭ କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ “ସାହିତ୍ୟ” ପ୍ରତ୍ୟୟ ସାମ୍ପତିକ ଅର୍ଥରେ ଏଇ 
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ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ପରିଚିତି ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥୁବା ଜଣାଯାଏ ! ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର 
ତୃତୀୟ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ ଆଲୋଚକମାନେ କେଉଁ ରଚନାକୁ “ସାହିତ୍ୟଂର ଲେବେଲ 
ଦେବେ ଓ ନ ଦେବେ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଥୁଲେ । ରଚନାବଳୀର ବସ୍ତୁଗତ ସ୍ଥିତି ଏହି 
ସନ୍ଦିଗ୍ଧତାର କାରଣ ନ ଥୁଲା । ମୂଲ୍ୟବୋଧଗତ ଦ୍ଵନ୍ଦୁରୁ ଏହି ସନ୍ଦିଗ୍ଧତାର ଜନ୍ମ । କୌଣସି 
ରଚନା ସ୍ଵୟଂ “ସାହିତ୍ୟ” ଓ ‘ଅସାହିତ୍ୟ? ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭାଜିତ ନୁହେଁ । ସମାଲୋଚନା ହେତୁ 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନର ସୃଷ୍ଟି ।(୬? ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଅଭାବରୁ ସମକାଳରେ ତ ଦୂରର କଥା 
ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତ, ବଳରାମଙ୍କ ରାମାୟଣ, 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭାଗବତ ବା ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତାବଳୀ ତୁଚ୍ଛା ରଚନା ହିସାବରେ ସ୍ତୀକୃତ 
ହୋଇଥଲା | ତାହାର ସାହିତ୍ୟ-ମୂଲ୍ୟ ଅସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ ରହିଥୁଲା । ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା 
ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମର ଏହି ଅତି ପରିଚିତ ପୁସ୍ତକ” ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ “ସାହିତ୍ୟ-ମୂଲ୍ୟଂର ସନ୍ଧାନ 
କରି ତାହାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ କୌଳିନ୍ୟ ଦେଇନାହିଁ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅସାହିତ୍ୟ? ହୋଇ 
ରହିଛି । ଦ୍ବିତୀୟତଃ, ଅତୀତରେ ଯାହାସବୁ ଉଚ୍ଚଦରର ସାହିତ୍ୟକୃତି ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ, ପରବର୍ଭୀ 
ଅବସ୍ଥାରେ ତା'ର ପରିଚିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏଭଳିକି ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣ- 
ଦୋଷ ¬ ଜ୍ଞାନର ପରିବର୍ଭନ ସହ ସାହିତ୍ୟ - କୃତିଗୁଡ଼ିକର ପରିଚିତି ବଦଳି ଯାଇଛି । ରଚନାଗୁଡ଼ିକର 
ସ୍ଥିତିରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ, ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବଭଳି ରହିଛି, କିନ୍ତୁ 
ତାହାର ଅର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର ଓ ଗୁଣାବଳୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ଏହି ପରିବର୍ଉନରେ ସମାଲୋଚନାର 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ ‘ସମାଲୋଚନା! ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ଭର ଏକ ପଶ୍ଚାଡଗାମୀ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ; 
ଏହା ବିଦ୍ଧତୃଗୋଷ୍ଠୀର ବିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟମାନର ଅଭିଜ୍ଞାନ । “ସାହିତ୍ୟ ନିଜର “ସାହିତ୍ୟତ୍ଵ'କୁ 
ଯେଭଳି ସମାଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଆବିଷ୍କାର କରିଆସିଛି, ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଶ୍ରୟକରି 
ଆପଣାକୁ ଏକ ସାହିତ୍ୟରୂପ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଧ୍ୟ କରି ଆସିଛି । ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଓ ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନାକୁ ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକରଣ ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । 

ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ସମାଲୋଚନାର ଉଦ୍ଭବ ହେଲେ ବି ତାହା ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ଯେଭଳି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି ଓ ତା'ର ପରିଚୟକୁ ବଦଳେଇ ଦେଇ ଦ୍ଵାନ୍ଦିକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଛି, ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଆପଣା ଆବଶ୍ୟକତାରୁ ସାହିତ୍ୟର ବିବ୍ଉନକୁ 
ଆପଣେଇ ନେଇଛି । ସାହିତ୍ୟଓପାଠଗତ ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି 'ସମାଲୋଚନାର ମୌଳ ଭିଭି = 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚୀତ । ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟବିଚାରବେଳେ ଏହି ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ହିଁ କେନ୍ଦ୍ର ବିଷୟ । 
ସାହିତ୍ୟଅଧ୍ୟୟନଜନିତ ଆନନ୍ଦ ବା ରସାନୁଭବ ସ୍ଵଭାବତଃ ଅମୂର୍ଭ ହେଲେହେଁ ତାହା କୌଣସି 
ର୍ବସ୍ତୁହୀନ ରୂପ ନେଇ ପାଠକ ହାତରେ ଧରାଦିଏ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟଟପାଠ ଜନିତ ରସାନୁଭବ 
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ସହ ପାଠକର ସତ୍ତାଗତ ଅନୁଭବ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ମେଦିନୀଦୃଷ୍ଟିର ପରିବର୍ଭନ 
ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଭିନରୂପ ନେଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥିବାରୁ ଏହି ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତିର 
ଚାରିତ୍ରିକ ବିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଘଟେ । ତେଣୁ ସମୟକ୍ରମେ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟର 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ, ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ମୂଲ୍ୟମାନ ବଦଳିଯାଏ । 

ଦେଶ, କାଳ ଓ ଜୀବନ ଅର୍ଥାତ ସମାଲୋଚନାର ପରିବେଶ ସହିତ ସାହିତ୍ୟଆସ୍ଵାଦନ 
କ୍ଷମତା ଅଙ୍ଗାଇୀ ଜଡ଼ିତ, ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଲା ପରେ ବି ଆହୁରି ଅନେକସମସ୍ୟା 
ଆସେ । ଆନନ୍ଦମୟ ବସ୍ତୁ ହିସାବରେ ସାହିତ୍ୟ ପାଠକମନରେ ବିଚିତ୍ର ଓ ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରେ ଓ ସେହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ରୂପ ସମାଲୋଚନା ହିସାଚରେ ଗୃହୀତ ହେବାପାଇଁ 
ଦାବି କରିପାରେ । ଆନନ୍ଦର ପୂର୍ବପକ୍ଷ, ପଶ୍ଚାତୂପଟ, କାରଣ ଓ ଫଳ - ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂପର୍କରେ 
ପାଠକଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଥାଇପାରେ । ସାହିତ୍ୟର ଆନନ୍ଦମୟ ରୂପର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ସମାଲୋଚନାର ଆରମ୍ଭ କିନ୍ତୁ ତା'ର ଶେଷ କେଉଁଠି ? କୌଣସି ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ 
ସମାଲୋଚକ ଆନନ୍ଦମୟ ବୋଲି ଜାଣିଲେ, କିଛୁ ତା'ପରେ ସେ କରିବେ କ'ଣ ? ତାଙ୍କର 
ଆନନ୍ଦକୁ କ'ଣ ସେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ପାଇଁ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରିବେ ? ଅଥବା 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି, ହିସାବ ଲଗେଇ ଆନନ୍ଦର କାରଣ ଓ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବେ ? ନା 
ଆନନ୍ଦମୟତାର ସେ ପରିମାପ ଓ ମୂଲ୍ୟ ବିଚାର କରିବେ ? ଅଥବା ସେ ସାଧାରଣ ପାଠିକଙ୍କର 
ରସାସ୍ଵାଦନଗତ ସାମ୍ଭାବ୍ୟ ବାଧାଗୁଡ଼ିକର ଅପସାରଣ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ ? ସମାଲୋଚକ 
ତାଙ୍କ ରଚନାକର୍ମରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲାବେଳେ ଏହିଭଳି ଅନେକ ବିକଳ୍ପ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୁଏ । ସେ ଆପଣା ରୁଚି, ବୁବି ଓ ମର୍ଜି ଅନୁଯାୟୀ ଏକ ବା ଏକାଧୁକ ବିକଳ୍ପକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଅନ୍ୟ ସବୁକୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସ୍ମରଣୀୟ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିକନ୍ଧ ସହୃଦୟ 
ପାଠକଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ତେଣୁ କୌଣସିଟାକୁ ହେୟ ମନେକରି ବର୍ଜନ କରିବା ପଶ୍ଚାତରେ 
କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ଯେକ ବିକନ୍ପର ଭାଷାଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସମାଲୋଚନା ଅଥବା 
ସମାଲୋଚନାର ଅଙ୍ଗ ବିଶେଷ । ସମାଲୋଚନାର ରୂପଭେଦର କାରଣ ଓ ସ୍ଵରୂପ ଏହି ସମସ୍ତ 
ବିକଛ୍ଥ ଓ ତା'ର ପରିଣତି ମଦ୍ଦରେ ନିହିତ । 

ସାହିତ୍ୟଚର୍୍ାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ : ସାହିତ୍ୟର 
ଆନନ୍ଦମୟତାର ବିଶ୍ମେଷଣ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ତଥା ସାହିତ୍ୟର ଆନନ୍ଦ-ନିରପେକ୍ଷ ବିଶ୍ନେଷଣ । 
ରଚନାର “ସାହିତ୍ୟତ୍' ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ନ ରହି ଓ ତା”ର ସାହିତ୍ୟମୂଲ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ନ 
ରଖ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ, ପରବ କାଳରେ ତାହାକୁ ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚଚା କୁହାଗଲେ ବି 
ତାହା ସାହିତ୍ଯସମାଲୋଚନା ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟର ବିଶୁଦ୍ଧ ତାର୍ସିକ ଆଲୋଚନାକୁ ମଧ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, କାରଣ ଏହା ନନ୍ଦନତତ୍ମ - ଦର୍ଶନର ଏକ 
ଶାଖା ¬ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟଅଧ୍ୟୟନ ପାଠକମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥବା 
ବହୁବିଧ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ସାହିତ୍ୟର ଆନନ୍ଦମୂଲ୍ୟକୁ ଘେରି ରହିଥୂବା ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନାବଳୀ ଓ 
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ସମାଲୋଚନାକର୍ମକୁ ଘୋଡ଼େଇ ରଖୁଥୂବା ସମସ୍ୟାବଳୀ ମଧ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନାର ରୂପଭେଦର 
ଉତ୍ସ ଅବସ୍ଥିତ । | 

ଏହି ଉତ୍ସକୁ ଅନୁସରଣ କରି ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ବର୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇ ପାରେ : ଏକ ¬ ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରକ ସମାଲୋଚନା, ଦୁଇ ମୂଲ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଲୋଚନା । 
ଉଭୟ ବର୍ଗର ସମାଲୋଚନାରେ ସାହିତ୍ୟର ଆନନ୍ଦମୂଲ୍ଯ ସ୍ବୀକୃତ । ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାର 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟି ଓ ତା'ର ଉପଭୋଗ ଜନିତ ଆନନ୍ଦକୁ ତଥ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଓ ବିଶ୍ମେଷଣ କଲାବେଳେ, ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ବା ବିଚାର 
କରିଥାଏ । ତଥ୍ୟ ସେଠାରେ ମୂଲ୍ୟ ବିଚାରର ଭିତ୍ତି ଭାବରେ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ । ଉଭୟ ପ୍ରକାର 
ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ, ତଥ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟକୁ ଦିଆହେଉଥ୍‌ବା ଆପେକ୍ଷିକ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ । ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ଯେହେତୁ କେବଳ ତଥ୍ୟ ପାଇଁ କରାଯାଏ ନାହିଁ, 
କରାଗଲେ ତାହା ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ନହୋଇ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ସମ୍ପର୍କିତ ଆଲୋଚନାରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ, ସେଥୁପାଇଁ ମୂଲ୍ୟାୟନ ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଲୋଚନା ସହ ମଧ୍ଯ ସଂପୃକ୍ତ । ଠିକ 
ସେହିପରି ମୂଲ୍ୟ ବିଚାର ଶୂନ୍ୟରେ ହୋଇପାରେନାହିଁ, ତଥ୍ୟଭୂମିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ତାହା ଗଡ଼ି 
ଉଠିଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି ଦୁଇ ବର୍ଗର ସମାଲୋଚନା ପରସ୍ପର ଆଶ୍ରିତ । ଏହି ଦୁଇ ରୂପର 
ସମାଲୋଚନା ବାହାରେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନା ରହିଛି, ଯେଉଁଥିରେ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
ବା ମୂଲ୍ୟ ବିଚାର ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ ¬ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟସମ୍ଭୋଗ ଜନିତ ଅନୁଭୂତି । 
ସଂପୃକ୍ତ ସମାଲୋଚକ ତଥ୍ୟ ଓ ମୃୂଲ୍ୟାୟନକୁ ଆଶ୍ରୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସାହିତ୍ୟ ଆସ୍ପାଦନର 
ପରିଚୟ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଦେଇଥାଂନ୍ତି । ସମାଲୋଚକଙ୍କର ରସାନୁଭୂତି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ 
କରିଥୁବାରୁ ଏଭଳି ସମାଲୋଚନା ସୃଜନଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠେ । ଏହି ତୃତୀୟ ପ୍ରଙ୍କାର 
ସମାଲୋଚନାରେ ତଥ୍ୟ ବା ମୂଲ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧବକ | ଏହି ପ୍ରକାର 
ସମାଲୋଚନାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ ସର୍ଜନାତମ୍ମକ ବା ରସପରିଚୟମୂଳକ ସମାଲୋଚନା । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଚଳିତ ଓ ପରୀକ୍ଷିତ ସମାଲୋଚନାର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ରୂପଭେଦକୁ ତେଣୁ ତିନୋଟି ବର୍ଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ : (କ) ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ ସମାଲୋଚନା 

(ଖ) ମୂଲ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଵା ବିଚାରମୂଳକ ସମାଲୋଚନା 
(ଗ ) ସର୍ଜନାତମ୍ମକ ବା ରସପରିଚୟମୂଳକ ସମାଲୋଚନା ! 


ତିନି 
ଗତ ଶହେ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ଚର୍ଚ୍ଚାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିଥୁବା ବିସ୍ଫୋରଣ 


ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାକୁ ବାରମ୍ବାର ଆତ୍ମପରୀକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ କରିଛି । ସେହି ଆହ୍ାନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାରେ ନାନା ଅନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟାମୂଳକ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର 
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ଆବିର୍ଭାବ । ତା ବାହାରେ ନବ୍ଯ ସମାଲୋଚନା, ସଂରଚନାତ୍ମକ ଓ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାତ୍ମକ 
ପଦ୍ଧତିମାନ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ସ୍ମରଣୀୟ ଯେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାର ପଦ୍ଧତି 
ହିସାବରେ ଗୃହୀତ; ତାହାର ମୌଳ ପରିଚୟକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଉଦଧଗ୍ରୀବ 
ନୁହେଁ । ମୂଳତଃ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା ପଦବ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାମ୍ମକ ବା ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦିକ 
ସମାଲୋଚନା - ମୂଲ୍ୟାୟନ ପ୍ରତି ତା'ର ଘୋର ଅନୀହା ।“”? ଅନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟାମୂଳକ ଓ ଆଧୁନିକ 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନାର ରୂପଭେଦକୁ 
କେତେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା — 

(କ) ସ୍ବଷ୍ଟା-ସମାଲୋଚନା ଓ ପଶ୍ଡିତୀ ସମାଲୋଚନା 

(ଖ) ପୁସ୍ତକ ସମାଲୋଚନା 

(ଗ ) ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମାଲୋଚନା 

(ଘ) ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସମାଲୋଚନା 

(ଡ) କ୍ାସିକୃ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ ସମାଲୋଚନା । 

(କ) ସ୍ରଷ୍ଟା-ସମାଲୋଚନା ଓ ପଣ୍ଡିତୀ ସମାଲୋଚନାକୁ କେହି କେହି ଯଥାକ୍ରମେ 
ଉଦ୍ଦୀପିତ ବା ଉତ୍ତେଜିତ ସମାଲୋଚନା ଓ ସ୍ତିମିତ ବା ସାବଧାନୀ ସମାଲୋଚନା ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । 
ସମାଲୋଚକଙ୍କର ପେଷା ଏଭଳି ରୂପଭେଦର ହେତୁ । ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ଅନେକ 
ସମୟରେ ସ୍ରଷ୍ଟାନିର୍ଭର ବା ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ନିର୍ଭର ହୋଇ ପାରିଥାଏ, ମାତ୍ର ଏହି ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ବାହାରେ ଯେ ଅନ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ନାହାନ୍ତି, ତା ନୁହେଁ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ହେଉଥୂବା ସାହିତ୍ୟର ଗବେଷଣା ଅନେକ ସମୟରେ ସମାଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ¬ ଖୁବ ବେଶିରେ ତାହାକୁ ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚ୍ା କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଯେଉଁ ମାନଦଣ୍ଡ ଭିତ୍ତିରେ ଏଭଳି ଗୋତ୍ରଭେଦ ସ୍ଥିରୀକୃତ, ସେହି ମାନଦଣ୍ଡର ସମାଲୋଚନାକ୍ରିୟା 
ସହିତ କୌଣସି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଯୋଗସୂତ୍ର ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । କବି-ସମାଲୋଚକଙ୍କର ସମାଲୋଚନା 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଓ ନୂତନ ପଥର ଦୁଃସାହସୀ ସମାଲୋଚନା । ବେଳେବେଳେ 
ଆପଣାର ସୃଷ୍ଟିପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧବକ ମମତ୍ସବୋଧ ସ୍ରଷ୍ଟାସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଅଲଜିତ ଭାବେ ପକ୍ଷପାତଦୁଷ୍ଟ 
ସମାଲୋଚନା ଲେଖରବାକୁ ପ୍ରବୃତ୍ତ କରିଥାଇ ପାରେ ।! କିନ୍ତୁ ଅଧୁକାଂଶ କବିସମୀକ୍ଷକଙ୍କର 
ଆଲୋଚନା ମୁଖ୍ୟତଃ ସୃଜନଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନା - ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ବା ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ 
ପରିଚୟ ଅପେକ୍ଷା ସେମାନେ ସ୍ଵ ଭାବବଶତଃ ଆପଣାର ଆସ୍କାଦନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାହିତ୍ଯ 
ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ରାଧାନାଥ, ମାନସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର 


୭. ଦାଶ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ¬ “ସାହିତ୍ୟଟସମାଲୋଚନାରେ ନନ୍ଦନତଭ୍ସର ଭୂମିକା”; ନନ୍ଦନତତ୍ତର 
¬ ପୃ.୩୬-୩୭, (ସମ୍ପାଦକ : ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର ), ୧୯୯୦ କୋଣାର୍କ ପଳ୍ନିଶର୍ସ, କଟକ 
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ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଶିକ୍ଷାୟତନ ପରିସରରେ ହେଉଥୂବବା ସମାଲୋଚନା ଅଧ୍ଵକାଂଶ 
ସମୟରେ ସ୍ତିମିତ, ହିସାବୀ, ଅତି ସତର୍କ - ଅଧକାଂଶ ଅଧ୍ାପକମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କିନ୍ତୁ ମୂଳରୁ କୁହାଯାଇଛି, ଏହା ଖୁବ ବେଶିରେ ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଲୋଚନା 
ବର୍ଗର । ଅଧ୍ଵକାଂଶ ସମୟରେ ଏହା ସାହିତ୍ୟ-ଚର୍ଚ୍ଚା ମାତ୍ର । ତେଣୁ ସମାଲୋଚନାର ଏଭଳି 
ଗୋତ୍ରଭେଦ ନିହାତି ଅଗଭୀର ଓ ଅସଙ୍ଗତ । 

(ଖ) ପୁସ୍ତକ-ସମାଲୋଚନା ଓ ଇଷତ ନିନ୍ଦା ଅର୍ଥରେ ବବୁକ୍ର ରିଭିଉଂ ଆଉ ଏକ 
ଧରଣର ସମାଲୋଚନା ରୂପରେ ଅଭିହିତ । ସାଧାରଣତଃ ଏଭଳି ସମାଲୋଚନାକୁ ଡେସ୍ଟରିପଟିଭ 
କ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାମଇକ ସମାଲୋଚନା କୁହାଯାଏ । ତୁଚ୍ଛା ଅର୍ଥରେ ପୁସ୍ତକ-ସମାଲୋଚନା 
ସମାଲୋଚ୍ୟ ପୁସ୍ତକସ୍ଥ ବିଷୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବା ତରଳୀକୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା - ନିନ୍କ ପାରାଫ୍ରେଜ୍‌ । 
ଏଠାରେ କାହାଣୀର ସରଳୀକରଣ ବା ପୁନରାବୃତ୍ତି ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ରୂପ ଓ ରସର ପରିଚୟ 
ଦେଲାବେଳେ ଅବଶ୍ୟ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରୟୋଜନ । ବର୍ଣ୍ଣନା ସେଠାରେ ଉପାୟ ବା ପଦ୍ଧତି 
ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ ବୁକ୍ୁ-ରିଭିଉ”ରେ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁ ସମୟରେ ଏକମାତ୍ର ଧ୍ଧେୟ । କିନ୍ତୁ 
ଯେଉଁଠି “ବୁକୁ-ରିଭିଉ” ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପୁସ୍ତକର ସାମଗ୍ରିକ ପରିଚୟ ଦେବାର 
ଆକାଙ୍କକ୍ଷା ପୋଷଣ କରିଥାଏ ଓ ଏହି ଆକାଙ୍୍‌କ୍ଷାକୁ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରେ, 
ସେତେବେଳେ ତାହା ଆଉ “ବୁକୁ-ରିଭିଉଂ ହୋଇ ରହେନାହିଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ବିଚାର ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆପେକ୍ଷିକ ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୁ ଭିତ୍ତିକରି, ତାହା ଯେ କୌଣସି ବର୍ଗର ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ତ୍ଭୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରେ । ସଚରାଚର ପୁସ୍ତକଂସମାଲୋଚନା” ଶୀର୍ଷକରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ଯ 
ଆଲୋଚନାର ସାକ୍ଷାତ ମିଳେ, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଓ ସେପ୍ରକାର ଆଲୋଚନା ସୁଲଭ 
ସାହିତ୍ୟ-ସାତ୍ବାଦିକତା ମାତ୍ର । 

(ଗ) କେହି କେହି ସମାଲୋଚନାର ରୂପଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମାଲୋଚନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତଡ୍ଵଥାପନ କରିଥା'ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ସମାଲୋଚନାର ଏକାଧୂକ ପ୍ରଜାତି 
ମଧ୍ଯରେ “ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମାଲୋଚନା” ଅନ୍ୟତମ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଏଭଳି 
ବିଭାଗୀକରଣରେବିଶ୍ମାସୀ ଆଲୋଚକମାନେ ଦାର୍ଶନିକ ସମାଲୋଚନା, କଳାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା 
ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଅବତାରଣା କରିଥାନ୍ତି । କୌଣସି ବସ୍ତୁର ଏକାଧୂକ ସ୍ଵଧର୍ମ ନ ଥାଏ । 
ଦର୍ଶନ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଖାଣ୍ି ଦର୍ଶନଧର୍ମୀ, କଳାହିଁ ଏକମାତ୍ର କଳାଧର୍ମୀ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟ- 
ସମାଲୋଚନାରେ ସାହିତ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ - ମାଧ୍ୟମ ମତ୍ର ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ବିଚାର 
ପାଇଁ ସେଠାରେ ହୁଏତ ଦର୍ଶନ ବା ବିଜ୍ଞାନର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥାଏ ପାରେ; ମତ୍ର ତାହା 
ଦର୍ଶନର ବା ବିଜ୍ଞାନର ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ । ସମାଲୋଚନା ପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା 
ବିଚାର ପାଇଁ ବିଜ୍ଞାନର ସାହାଯ୍ୟ ନେବା ସମ୍ଭବ, ନିଆଯାଇଛି ମଦ୍ଯ ¬ କିଳୁ ସେହି ସମାଲୋଚନା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଜ୍ଞାନଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠିବା ଅସମ୍ଭବ । ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ଉଭୟେ ଜୀବନରୁ ଉତ୍ବସାରିତ, 
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କିନ୍ତୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବିଚାରବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗ । ତାହା ବିଜ୍ଞାନର ସମସ୍ତ ଧର୍ମକୁ ସ୍ଵାଙ୍ଗୀକୃତ କରିପାରେନା । ସମାଲୋଚନା 
ନିଜକୁ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଅନେକ ସମୟରେ ବିଜ୍ଞାନର ପଦ୍ଧତି ଓ ପ୍ରକରଣକୁ ଆପଣେଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଯେତେ ବାନରଗିରି କଲେ ମଧ୍ଧ ବିଜ୍ଞାନର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା ଓ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠାକୁ 
ତାହା କେବେ ବି ଆତ୍ମସ୍ଥ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ମୂଳତଃ, ଅଧୂକାଂଶ ତଥାକଥୂତ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ସମାଲୋଚନା ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ତରୁକ୍ତ 

(ଘ) ଅନେକ ୮ମାର୍କସ୍‌୍ବାଦୀ ସମାଲୋଚନା” ନାମରେ ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନାର 
ଗୋଟିଏ ରୂପକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ମାର୍କସ୍ବାଦ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନଦର୍ଶନ । ସାହିତ୍ୟିକ 
ଯଦି ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ହୁଅନ୍ତି, ତାହାଲେ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ମାର୍କସବାଦୀ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ତାହା ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରଜାତିରେ ପରିଣତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଖୁବ ବେଶିରେ ତାହା ଏକ ସାହିତ୍ୟଆନ୍ଦୋଳନ 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୁଏ । ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ କବିତା, ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ 
ରୂପ ନାହିଁ । ଠିକ ସେହିଭଳି ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚକ ଯଦି ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ 
ତାଙ୍କର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ବିଚାରରେ ମାର୍କସ୍ବାଦର ପ୍ରଭାବ ଅବଶ୍ୟ ପଡ଼ିବ । ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାନ୍ଦିକ ବସ୍ତୁବାଦ ବା ଏତିହାସିକ ବସ୍ତୁବାଦ ତଥା ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଗ୍ରାମ ତତ୍ତ୍‌ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ । 
ତେଣୁ ମାର୍କସ୍‌ବାଦରେ ବିଶ୍ଧାସ କରୁଥୁବା ସାହିତ୍ୟ ୮ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଆଲୋଚନା ମାର୍କସବାଦରେ 
ବିଶ୍ବାସ କରୁନଥୂବା ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚକଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କର କେବେ ମନଃପୂତ ହେବନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚନାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତଗତ ବୈଭିନ୍ନ୍ୟ ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟାଗତ ବୈଭିନ୍ନ୍ୟ ଏକ ନୁହେଁ । ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ପ୍ରେରଣା, ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ ନ ହେଲେ ସେହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ସମାଲୋଚକ ଅନ୍ଯ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଭଳି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ 
ବିଚାର କରିଥାନ୍ତି ବା ଆପଣାର ସାହିତ୍ୟସମ୍ଭୋଗଜନିତ ଆନନ୍ଦର ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ ତଥାକଥୁତ ମାର୍କସବାଦୀ-ସମାଲୋଚନାର କୌଣସି ପ୍ରକ୍ରିୟାଗତ ଭିନ୍ନତା 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାହାକୁ ସାହିତ୍ୟଝଆଲୋଚନାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଜାତି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । (ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସମାଲୋଚନାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଜାତିରେ ପରିଣତ କରିଦେଇ ବା 
ତାହାର ଗୁରୁତୃକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଭାବେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଫଳରେ, ଅଣମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ସାହିତ୍ୟଓସମାଲୋଚନାକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଯେଉଁ ଅନ୍ୟନ୍ୟ ଗଭୀରତା ତଥା 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଦେଇପାରିଥାନ୍ତା, ସେଥ୍‌ରୁ ତାକୁ ବଞ୍ଚତ କରିଛନ୍ତି । “ସାହିତ୍ୟଓସମାଲୋଚନା 
ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ମେଦିନାଦୃଷ୍ଟିକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିପାରିନାହିଁ ।) 

(ଡ) କ୍କାସିକୃପନ୍ଷୀ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ - ସମାଲୋଚନାରେ ଏହିଭଳି ଦୁଇଗୋଟି ପରସ୍ପର 
ବିରୋଧୀ ଗୋତ୍ରଭେଦର ସ୍ଵୀକାର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମସ୍ତ କଳାସୃଷ୍ଟିକୁ ଦୁଇଟି 
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ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ : କ୍କାସିକୃ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ । ଉ୍ୟ ଧରଣର କଳାଦର୍ଶ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ ସୁଗଭୀର । କ୍ଲାସିକୃପନ୍ଷୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରକୃତି 
ଅନୁକରଣ, ଜଗତ-ସତ୍ୟର ରୂପାୟନ ଦିଗରେ ଓ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ସୌଷ୍ଠବ, ସଞ୍ଜମ, 
ପରିମିତି, ନିୟମ-ଶୃଙ୍ଖଳା ତଥା ରଚନାର ଗଠନ-ପରିପାଟୀ ଦିଗରେ । ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥବା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଉପରେ ! ରଚନାରେ 
ଆବେଗର ତୀବ୍ରତା, ଗଭୀରତା, ବଳିଷ୍ଠତା, ସ୍ବତଃସ୍କର୍ଭତା, ଆନ୍ତରିକତା ଓ ସଜୀବତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । କ୍ଷେତ୍ରବିଶେଷରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ସମାଲୋଚନାରେ କଳ୍ପନାର ଅଭିନବତ୍ସ, ପ୍ରସାର ଓ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ । 
ଉତ୍ତର କାଳର ରୋମାଣ୍ଟିକ ସମାଲୋଚକମାନେ ଉକ୍ତ ଆଦର୍ଶରୁ ବିଚ୍ୟୁତହୋଇ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରତିଭାନ (୦) ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ | ରୋମାଣ୍ଟିକ ଓ କ୍ରାସିକୃ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସମାଲୋଚକଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଖର ଆଦର୍ଶ ସଚେତନତା | ଏହି ଆଦର୍ଶ 
ସଚେତନତା ହେତୁ ସମାଲୋଚକ କୌଣସି ସାହିତ୍ଯକୃତିର ପୁନଃନିର୍ମାଣ କଲାବେଳେ ବି 
ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ତା'ର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଥାନ୍ତି । ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି କ୍କାସିକ ସମାଲୋଚକ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଲାବେଳେ ରୋମାଣ୍ଟିକୁସମାଲୋଚକ ସ୍ରଷ୍ଟା-ମାନସ ଉପରେ ଅଧୁକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ରୂପଭେଦ ବା ଗୋତ୍ରଭେଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ କ୍କାସିକୃ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ସମାଲୋଚନା ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହି, ଆଦର୍ଶ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉଭୟର ମୌଳ ସ୍ପଭାବ, ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବି ଅଭିନ୍ନ 

ସାହିତ୍ୟ ତ ସମାଲୋଚନାର ଉକ୍ତ ରୂପଭେଦର ପ୍ରଶ୍ନ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ସହିତ ରୂପଭେଦକୁ ଅସଂପୃକ୍ତ କରିଦେବା ଫଳରେ ସମ୍ଭବିଛି । ଏଭଳି ଅଜସ୍ର ରୂପଭେଦର 
ସ୍ପୀକାର ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ଧାରଣାକୁ ଜଟିଳ କରିବ ସିନା, ତା'ର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ଧାରଣାକୁ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଓ ପରିଚ୍ଛିନନ କରିବ ନାହିଁ । 


ଚାରି 


ଗୋଟାଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ଶିଶିରବିନ୍ଦୁରେ ସାରା ଆକାଶ ଯେଭଳି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ, ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି ଘଟିଥାଏ - ବିଶେଷ ସାହିତ୍ୟ “କର୍ମ ରୂପକ ଶିଶିରବିନ୍ୁରେ ବିରାଟ ମହାବିଶ୍ବ 
ବିପୁଳ ମହାକାବ୍ୟର ଆକାଶ ଆପଣାର ଛାୟା ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ; ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ରାଜନୀତି, 
ଇତିହାସ, ବିଜ୍ଞାନ, ମିଥ୍‌, ପରିବେଶ ¬ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ମଣିଷର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ପରିବେଶ - 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ଅନ୍ତର୍ଲୀନ ହୋଇଥାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଭାଷିକ ପ୍ରକାଶ । 
ଭାଷା ଏକୁଟିଆ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ତିଆରି ଜିନିଷ ନୁହେଁ । ଏହା ଅଭିଧାନର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଗତ ବା 
ବଶମ୍ବଦ ଭୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହା ବେଗବାନ ଦୂରନ୍ତ ଉଚ୍ଚୈଶ୍ରବା ଭଳି ଦୁର୍ବର୍ଷ ଓ ଅମିତ 
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ଶର୍ତିସଂପନ୍ନ । ତେଣୁ ଭାଷା ସହ ମଣିଷର ସଂପର୍ବ ଯେଭଳି ବହୁମୁଖୀ, ସେହିଭଳି ଭାଷାର 
ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ- ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବହୁ ସ୍ତର ଓ ବହୁ ଆୟାମ ବିଶିଷ୍ଟ । ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସରଳ, ସାବଲୀଳ 
ସ୍ଵପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ମଣିଷର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଜନ- କ୍ରିୟା ପଶ୍ଚାତରେ ମଣିଷର ବିଳ୍ଜିନ ସତ୍ତା 
ନୁହେଁ ¬ ସମଗ୍ର ମାନବିକ ଅବବୋଧ ରହିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟର ଅବବୋଧ ଓ ଆସ୍ଵାଦନ ପାଇଁ 
ଏଥ୍‌ରେ ଥୁବା ଜଟିଳତାର ଗ୍ରଚ୍ତିମୋଚନ ଦରକାର । ଏହି ଗ୍ରନ୍ତିମୋଚନ ଅବସରରେ ସାହିତ୍ୟର 
ତଥ୍ୟହିଁ ପ୍ରମୁଖତା ପାଏ । ଜୀବନର ଜଟିଳତା, ଦୁର୍ଜ୍େୟତା ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ଲାଭକରେ । ସାହିତ୍ୟର ଏହି ମୌଳ ଦୁବୋଧ୍ଯତା ତଥ୍ୟକେନ୍ଦ୍ରିକ ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ ସମାଲୋଚନାର 
ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରେରକଶର୍ତି । ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଭାଷ୍ୟକାର 
ଓ ସମାଲୋଚକ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷ୍ୟକାର - ସମାଲୋଚନାର ସୃୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନରୁ ଆହୁତ । 

ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦିକ ବା ବ୍ୟାଖ:: ` ।ର୍ମୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାହିତ୍ୟଗତ ତଥ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ସାହିତ୍ୟ-ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରାଥମିକ ଓ ପରିଣତ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ଭିତ୍ତିମୂଳ, ତା'ର ପୂର୍ବପଟ, ପଶ୍ଚାତପଟ, ପରିବେଶ, ଆବହମଶ୍ଡଳୀରେ ଥ୍ବା ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ 
ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପାଇଁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସେହି ତଥ୍ୟସବୁର ସହାୟତାରେ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା “¬ ଏହି ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟ ଟସମାଲୋଚନାର ପରମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ଏହି ବ୍ଯାଖ୍ୟାରେ ରହିଛି ତିନୋଟି ଦିଗ : ଅନୁସନ୍ଧାନ, ବିଶ୍ନେଷଣ ଓ ଉଦ୍ଧଭାସନ । ଏହି 
ଉଦ୍ଧଭାସନ ବା ବିଶଦୀକରଣ ବେଳେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ବା ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଲୋଚନା ଅନେକ 
ସମୟରେ ରସ-ପରିଚୟମୂଳକ ଓ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ-ସମୀକ୍ଷା ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥାଏ ! 
ବ୍ୟଂ'ଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଅନେକ ସମୟରେ ସର୍ଜ୍ନାତ୍ମକ ଓ 
ବିଚାରାତ୍ମକ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ତାହା ସାହିତ୍ୟ-ସୂମାଲୋଚନାର ସାକ୍ଷାତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟ - 
ସମାଲୋଚଙକଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ତଥ୍ୟସନ୍ଧାନ, ତଥ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ, ତଥ୍ୟ ବିଶ୍ନେଷଣ ଓ ଅବଶେଷରେ 
ତଥ୍ୟଗତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ¬ ଯାହା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନର ନିକଟବର୍ତୀ । ସାହିତ୍ୟ ମୂଳତଃ ଆନନ୍ଦମୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଓ ଏହା ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନା ସ୍ଵୀକାର କରୁଥବାରୁ, ଏହି ପ୍ରକାର 
ସମାଲୋଚନା ଆପଣା ସ୍ଵଧର୍ମ ବଜାୟ ରଖୁପାରେ; ନଚେତ୍ବ ବିଜ୍ଞାନକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଏହା 
ଶେଷରେ ସମାଲୋଚନା ଧର୍ମରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେବା ସମ୍ଭବ । 

ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଭାବ, ତତ ଓ ରୂପର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍ଵଥାପିତ କରାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ଭାବ, ତତ୍ତ ବା ରୂପ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ନେଇ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ନ ଆାନ୍ତି । ତେଣୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଶେଷକଥା ନୁହେଁ, 
ପରମ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ, ଉପକରଣର ଅଙ୍ଗ; ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ପରିଚୟ ସହ ଅଳ୍ଛେଦ୍ୟ ଭାବେ ସଂଲଗ୍ନ । ସେଥୁପାଇଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ତଥ୍ୟ ବାହାରେ ତାହାର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ରଧର୍ମ ନାହିଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ତଥ୍ୟଜାତୀୟ; 
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ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାରେ ଅବଲମ୍ବମିତ ତଥ୍ୟ ସବୁସମୟରେ ଅଳ୍ମବିସ୍ତର ନିହିତ ତଥ୍ୟ, ଆପେକ୍ଷିକ 
ଅର୍ଥରେ ଦୁର୍୍ଦେୟ ତଥ୍ୟ । ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ସେହି ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟର ସନ୍ଧାନ 
କରନ୍ତି ଯାହା ସାହିତ୍ଯକୃତିର ଅନ୍ଧକାର ଗର୍ଭଦେଶରେ ଉପସ୍ଥିତ । ସାହିଁତ୍ୟସମାଲୋଚନାର 
କାଁମ ଅନେକାଂଶରେ ସେହି ଅନ୍ଧକାର ଗର୍ଭଦେଶକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ଠାବ କରିବା. କେବଳ 
ନୁହେଁ, ତାହାକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା, ତାହାର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବା । ନିହିତ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ 
ସୂତ୍ରର ଆବିଷ୍କାର, ସମଗ୍ର ସହ ଖଣ୍ଡର ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ, ବିଷୟର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଉଦ୍ଭାସନ ସମାଲୋଚନାର 
ଏକମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ । ତେଣୁ ଚରମପନ୍ଥୀ ତଥ୍ଯକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଲୋଚକମାନେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇପ୍ରକାର 
ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଥିତି ଓ ଯାଥାର୍ଥ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ 
ବିଚାରରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନଦଣ୍ଡ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟରେ ଭଲମନ୍ଦର ଆଦର୍ଶ ଓ ସାହିତ୍ୟରୁଚି 
ଦେଶ ଓ କାଳ ଅନୁସାରେ ଭିନ୍ନ ଓ ବିଚିତ୍ର । ଭଲମନ୍ଦର ତର୍କ ଓ ମାନ ନିରୂପଣ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପଣ୍ଡ 
ଶ୍ରିମ ¬ ତାହା ସମାଲୋଚକଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟର ବାହାରେ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ- 
ସମାଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଏମାନଙ୍କ ମତାମତ ଆହୁରି ଅନୁଦାର । ରସର କୌଣସି ବିକନ୍ଧ 
ନାହିଁ । ଅଳଙ୍କାର-ଶାସ୍ତ୍ର କଥ୍ତ ରସ ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନନ୍ଦନତାତ୍ସିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆବିଷ୍କୃତ 
ଇସ୍ପେଟିକ୍‌ ଆନନ୍ଦର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ନାହିଁ, ନିଜ ବାହାରେ ତାହାର କୌଣସି ପରିଚୟ 
ଦେବା ଅସମ୍ଭବ । ଏହା ଅନନ୍ଯ ଓ ବେଦ୍ୟାନ୍ତର-ସ୍ତର୍ଶଶୂନ୍ଯ । ସାହିତ୍ୟପାଠ ଫଳରେ 
ଭୋକ୍ତାମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ଆନନ୍ଦଅନୁଭବର ଅନୁରୂପ ଏକ ଅନୁଭବକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେବା 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ; ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସମାଲୋଚକ ଯେତେବେଳେ 
ରସସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ ସ୍ଵାଧୀନ ସ୍ତଷ୍ଟାଃ ତାଙ୍କୁ ଆଦୌ ସମାଲୋଚକ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଲୋଚକମାନେ ବିଚାରପନ୍ଷୀ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ଲାଞ୍ଚତ କଲାବେଳେ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । 

ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ସମାଲୋଚନାର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ପାଠକଙ୍କୁ 
ରସାସ୍ଵାଦନରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ନୁହେଁ - ପରୋକ୍ଷଭାବେ ସହଯୋଗ କରିବା । ପାଠକଙ୍କୁ 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ତଥ୍ୟ ସରବରାହ କରି ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନଗତ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଗତ ତୁଟିଗୁଡ଼ିକୁ ସମାଲୋଚକ 
ସଂଶୋଧନ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଜ୍ଞାନଗତ ! ଏହାର 
ଅଭୀପ୍ସା ସଂଯୋଗସାଧନ । ସଂଯୋଗର କ୍ଷେତ୍ର କିନ୍ତୁ ଅସଂଖ୍ୟ, କାରଣ ସାହିତ୍ୟ ସହ ଜୀବନ 
ଓ ଜୀବନ ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ଅସଂଖ୍ୟ ଦିଗରୁ ଅସଂଖ୍ୟ ଭାବରେ ସଂଯୁକ୍ତ '¦¡ ସେଇଥ୍ପାଇଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର 
କ୍ଷେତ୍ର ଅସଂଖ୍ୟ । ଜୀବନର ମୌଳ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ ପାଇଁ ମାନବବିଦ୍ୟା ଅସଂଖ୍ୟ ଶାଖା 
ପ୍ରଶାଖାରେ ବିଭକ୍ତ । ସେହି ଶାଖାପ୍ରଶାଖାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ତଥ୍ୟ-କୈନ୍ଦ଼୍ିକ ସମାଲୋଚନାର 
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ବହୁ ଉପଗୋତ୍ର ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ସମାଜତାତ୍ସିକ ସମାଲୋଚନା, ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ସମାଲୋଚନା, 
ସତିହାସିକ ସମାଲୋଚନା, ଜୀବନୀଭିରିକ ସମାଲୋଚନା ` ଇତ୍ୟାଦି । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ 
ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନରେ ନୂଆ ନୂଆ ବିଦ୍ୟାଶୃଙ୍ଖଳା ସଂଯୁକ୍ତ ହେଲା ପରି ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନାର 
ନୂଆ ନୂଆ ଉପଗୋତ୍ର ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ନୃତାର୍ମିକ, ପୁରାତତ୍ସଭିରିକ, ମିଅ୍‌-ଭିଭିକ ଓ ପରିବେଶଭିରିକ 
ସମାଲୋଚନା ତାହାର ଦରଷ୍ଟାନ୍ତ । ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରର ତଥ୍ୟଜ୍ଞାନକୁ ମାଧୁକରୀ- ଆହରଣ ଦ୍ଵାରା 
ସଂକଳିତ କରି ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ଉପଯୋଗ କରିବା ଫଳରେ ସମାଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଆନ୍ଦୋଳନ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ୟୁଙ୍ଗଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ଧ ବିଶେଷତଃ ‘ସମଷ୍ଷିଗତ 
ଅଚେତନର!ର ସିବ୍ଧାନ୍ଧକୁ ଆଧାର କରି ଆଉ ସମାଲୋଚନା ଏକ ଉପଗୋତ୍ର କିଛିଦିନ ତଳେ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା, ଯାହା ଆର୍କଟିପାଲ ସମାଲୋଚନା” ଭାବରେ ପରିଚିତ । ଅତୀତର ଟୀକା 
ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ ନବ୍ୟସମାଲୋଚନାର ପ୍ରସାଦରେ ନୂଆ ଅଭିଧା ଧାରଣ କରି ‘ଟେକସଚୁଆଲ 
ସମାଲୋଚନା” ନାମରେ ପରିଚିତି ଓ କୌଳିନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାଦରୁ 
ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନାରେ ମଧ୍ଯ “ଶୈଳୀ-ବିଜ୍ଞାନ' ନାମରେ ଏକ ନୂଆ ପ୍ରକାର ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ଖେଚୁଡ଼ି ସମାଲୋଚନାର ଉଦ୍ଧଭବ ଘଟିଛି । ସମୟକ୍ରମେ ନୂଆ ଉପଗୋତ୍ରର ସଂଖ୍ୟାବୃଦ୍ଧି 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଷ୍ଟ୍ରକୂଚରାଲ ଓ ଡି-କନଷ୍ଟ୍ରକୁସନ ସମାଲୋଚନା ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନାର ପରିସର ବୃଦ୍ଧିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି । ସମ୍ପତି ଦେଖା ଦେଇଥୁବା ଅତି ବିତର୍କିତ ଫେମିନିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ ସମାଲୋଚନାର ଉପଗୋତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି 
ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ନାହିଁ । ଏଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣରେ ଖୁବ୍ର ଗୋଟାଏ ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଭାଜନର ସୂତ୍ର ଓ ବିଧ୍ନିଷେଧକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷା କରି 
ସମାଲୋଚନାର ଇତିହାସରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଏହି ଉପଗୋତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମୟକ୍ରମେ 
ଗଜେଇଛି । ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନାରେ ସଂହତି ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର କିଭଳି ଅଭାବ 
ରହିଛି ତାହା ଆର୍କିଟାଇପାଲ ସମାଲୋଚନା” ପଵ୍ଧତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବତାରଣା କରି ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଉଛି । 

ଆର୍କିଟାଇପାଲ ସମାଲୋଚନା' ମଧ୍ଯରେ ଜଟିଳତା ବା ମିଶ୍ରଣର ଅନ୍ତନାହିଁ । ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ଆର୍କିଟାଇପାଲ ସମାଲୋଚନାକୁ ଯେଭଳି ପୁରାତାର୍ସିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କୁହାଯାଇପାରେ, 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ଅନୁରୂପ କାରଣରୁ ତାହାକୁ ପୁରାଣ କଥା ଭିତ୍ତିକ ( ମିଥ୍‌ ଭିଭିକ) ଆଲୋଚନା 
କୁହାଯାଇପାରେ । ବ୍ୟାପକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖଲେ ଏହାକୁ ଏକପ୍ରକାର ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ବିଶ୍ମେଷଣ 
ମଧ୍ଧ କୁହାଯାଇପାରେ । ଆଉଟିକେ ଗଭୀର ଅର୍ଥରେ ବିଚାର କଲେ ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର 
ଏଵିତିହାସିକ ବା ସମାଜତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ । ସମାଜ-ବିଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ପଦ୍ଧତି ଅବଲନ୍ବନରେ 


୩୨ ଘା ସଂକଳ୍ପ 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର କଲେ ତାହା କିଭଳି ଜଟିଳରୂପ ଧାରଣ କରେ ଆର୍କିଟାଇପାଲ ସମାଲୋଚନା! 
ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

ଆର୍କିଟାଇପାଲ ସମାଲୋଚନା”ର ଗୋଟିଏ ନିଜସ୍ଵ ଅସୁବିଧା ରହିଛି । ତା” ହେଲା 
ଅପବିଜ୍ଞାନର ଆକ୍ରମଣ । ଆର୍କିଟିପାଲ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ଅବଲମ୍ବନ ଡେପ୍‌ଥଧର୍ମୀ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ - ବିଶେଷତଃ ୟୁଙ୍ଗପନ୍୍ରୀ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ! ତାହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବଲମ୍ବନ ପୁରାତତ୍ତ ! 
ଏହା ପକ୍ଷରେ ସବୁଠାରୁ ଅସୁବିଧାର ବିଷୟ ହେଲା, ୟୁଙ୍ଗପନ୍ତ୍ରୀ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ସହ ପୁରାତଭଧର 
କୌଣସି ନିବିଡ଼ ଯୋଗ ବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଉଭୟ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷଜ୍ଞ 
ହେବା ଜଣକ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଫଳରେ ଦୁଇଟି ଡଙ୍ଗାରେ ଗୋଡ଼ ଦେଇଥିବା 
ଲୋକଭଳି ଆର୍କିଟିପାଲ ସମାଲୋଚକ ହଟହଟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି । ଆର୍କିଟିପାଲ 
ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ୟତମ ପଥକୂତ ମଡ଼ ବଡ଼କିନଙ୍କୁ ଯଦି କୌଣସି ବିଷୟର ବିଶେଷଜ୍ଞ 
କୁହାଯାଏ, ତେବେ ତାହା ହେବ ୟୁଙ୍ଗପନ୍ତ୍ରୀ ମନୋବିଦ୍ୟାର ଓ ସାହିତ୍ଯକ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର 
ପ୍ରୟୋଗର - ପୁରାତତ୍ସର ନୁହେଁ । 

ପୁରାତତ୍ସ ଓ ମନସ୍ତତ୍ସ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ ବିଦ୍ୟା, ଉଭୟର କ୍ଷେତ୍ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପରସ୍ପରକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ, କିନ୍ତୁ କେହି କାହାରି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେନାହିଁ । ଏଭଳି 
ମତାମତ ନୃତତ୍ତ ଓ ମନସ୍ତତ୍ଵର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜ୍ୟ । ନୃତତ୍ସ ଓ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନର ପାରସ୍ପରିକ ସହଯୋଗ ଫ୍ରେଜାରଙ୍କ ଗୋଲଡ଼ନ ବାଓ ବା ପ୍ରୟଡ଼ଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ବର୍ଭମାନ । କିନ୍ତୁ ନୃତତ୍ତ, ପୁରାତତ୍ସ ଓ ମନସ୍ତତ୍ସକୁ ଏକାଠି ଫେଣ୍ଟି ସାହିତ୍ୟ - 
ଆଲୋଚନାରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଯାଇ ବଡ଼୍‌କିନନଙ୍କ ଆଲୋଚନା କୌଣସି ସୁଦୃଢ଼ ପାଦପୀଠ 
ଖୋଜି ପାଇନାହିଁ । ଆର୍କିଟିପାଲ ସମାଲୋଚନା”ର ବିଚରଣକ୍ଷେତ୍ର ସୁବିସ୍ତୃତ ଓ ଏହାର ଆଦର୍ଶ 
ଅନେକ । ଏହା ମଣିଷ ମନର ଓ ମଣିଷର ସୁଦୂର ଅତୀତର ରହସ୍ୟକୁ ଗୋଟିଏ ପେଡ଼ିରେ 
ରଖୁ ତାହାକୁ ସାହିତ୍ୟତଥ୍ୟର ବିଶ୍ମେଷଣରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ଅନେକ ଆଦର୍ଶକୁ 
ଏକାଠି ଧରିବାକୁ ଯାଇ କାର୍ଯ୍ୟତଃ ଆର୍କିଟାଇପାଲ ସମାଲୋଚକ କୌଣସି ଆଦର୍ଶକୁ ଠିକ 
ଭାବେ ଆପଣେଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ‘ଆର୍କିଟାଇପାଲ ସମାଲୋଚନାଂରେ ଅପବିଜ୍ଞାନ 
ପାଇଁ ପ୍ରବେଶପଥ ଉନ୍ମୁକ୍ତ | 

ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନା କେବଳ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ବହୁ ଉପଗୋତ୍ରରେ 
ବିଭକ୍ତ ନୁହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପଗ୍ରୋତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ଏକଛତ୍ର ମନୋଭାବ ବି 
ସୁଲଭ । ତାଂବ୍ୟତୀତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ ସମାଲୋଚନା ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଅନେକାଂଶରେ 
ଭିକ୍ଷାଜୀବୀରେ ପରିଣତ କରେ । ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ ସମାଲୋଚନାର ବିସ୍ତାର ସଂପ୍ରତି ଅବ୍ୟାହତ । 
ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାର ପ୍ରରିଧବକୁ ଏହା କ୍ରମସଂପ୍ରସାରିତ କରିଥୂଲେ ହେଁ ବିଚାରଧର୍ମୀ 
ସମାଲୋଚନା ବା ସର୍ଜନାମ୍ମକ ସମାଲୋଚନା ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ପାଠକର ଏହା ଆପଣାର ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । 
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ପାଞ୍ଚ 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି, ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚା ସହ ମୂଲ୍ୟାୟନ ସଂପୃକ୍ତ ହେବା 
ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ସାହି ତ୍ୟସମାଲୋଚନାର ଉଦୟ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ ତା'ପୂର୍ବରୁ 
ସାହିତ୍ୟଆାଲୋଚନାରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ “ଅନୁପସ୍ଥିତ ନ ଥୁଲା । ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ସେଠାରେ 
ସ୍ପଂନିଭିର ନହୋଇ, ସମାଲୋଚକର ଆପଣା ମେଦିନୀଦୃଷ୍ଟିକୁ ସଚେତନ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ନ 
କରି ଧର୍ମ, ନୈତିକତା ବା ଲୋକହିତର ବଳିବର୍ଦତ୍ଧ କରୁଥଲା । ଏହି ବ୍ୟାପକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖଲେ 
ମୂଲ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବା ବିଚାରାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ । ଇଉରୋପରେ ପ୍ରାଟୋଙ୍କ ଠାରୁ 
ଓ ଭାରତରେ ଭରତଙ୍କ ଠାରୁ ଏହାର ବିକାଶ । 

ଵି ଚାରପନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମତରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବ। ରସପରି ଚୟ କୌଣସିଟାହିଁ 
ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାର ଖାଣ୍ଜି ଆବଶ୍ୟକତା ନୁହେଁ । ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ତଥ୍ୟସନ୍ଧାନ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ 
ନିଶ୍ଚୟ, କିନୁ ତାହା ଉପାୟ ମାତ୍ର । ସମାଲୋଚନାର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ସେହି ଉପାୟଭିଭିରେ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରସର ହେବା । ମୂଲ୍ୟାୟନ ହିଁ ସମାଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତଥ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ 
ଓ ବିଶ୍ନେଷଣ,  ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା କ୍ରିୟାର ଏକ ନିମ୍ପତର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରସ ପରିଚୟ ବା 
ସର୍ଜନାତ୍ପକ ସମାଲୋଚନା ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର - କାବ୍ଯରସର ପରିଚୟ ଦେବା 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସାଧ୍ଯାତୀତ । କାରଣ ସାହିତ୍ୟର ରସାସ୍ବାଦନ ସମ୍ଭବ, କିନ୍ତୁ ସେଇ ଆସ୍ଵାଦନର 
ଲିଖୁତ ପରିଚୟ ଦେବା ଅସମ୍ଭବ । ରସର ଆସ୍ବାଦନ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଏହା ଗୋଟାଏ ଅନନ୍ଯ 
ଅନୁଭୂତି । ସମାଲୋଚକ ବକ୍ତା ଦେଇ ସେଇ ଅନନ୍ୟ ଅନୁଭୂତିକୁ କେବେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ସେ ଚେଷ୍ଟା ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସମାଲୋଚକ ବିଚାର ଓ 
ମୂଲ୍ୟଭିରିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ବିକଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମନ ନିଯୋଗ କଲେ ତାହା ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବନାହିଁ, ଏକ ସଙ୍କର ଜାତୀୟ ରଚନା ସୃଷ୍ଟି ହେବ । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସର୍ଜନା୍ଭକ 
ସାହିତ୍ୟ - ସମୀକ୍ଷା ଏକ ସଙ୍ଗର ଜାତୀୟ ରଚନା; ବେଳେ ବେଳେ ସାହିତ୍ୟଓସମାଲୋଚନା ଓ 
ମୌଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଉଭୟ ଧର୍ମରୁ ବିଚ୍ୟୁତ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ରସାସ୍ଵାଦନ 
ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାର ପୂର୍ବ ସର୍ଭ୍ ତାହାର ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ; କିନ୍ତୁ ତାହାର ପରିବେଷଣ 
ସମାଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ଠିକ ସେହିଭଳି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ତାହାର ନିମ୍ପତର ପର୍ଯ୍ୟାୟ କିନ୍ତ 
ସମାଲୋଚନାର ପରିଣାମ ହେଲା ବିଚାର ବା ମୂଲ୍ୟାୟନ । 

ବିଚାରପନ୍ଧୀ ସମାଲୋଚନା ମତରେ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ, କାରଣ 
ତାହା ମୂଲ୍ୟବାନ । ସମୀକ୍ଷକଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା, ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟକୃତି କାହିଁକି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ 
ତାହା ଫେଡ଼ି ଦେଖେଇଦେବା । ମୂଲ୍ୟସନ୍ଧାନୀ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ତୁଳନା, 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ବିଚାର କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଖାଣ୍ଟି ସମାଲୋଚନା, ତଥ୍ୟ ¬ ବାଖ୍ୟାକୁ ଉପାୟ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି, ରଚନାବିଶେଷର ମୂଲ୍ୟାୟନ । ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ, ସମାଲୋଚକ କେଉଁ ମୂଲ୍ୟର 
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ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ? ବିଚାରପନ୍ଭୀମାନେ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମୂଲ୍ୟର କଳନା କରି, ତାହା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆପଣା ରାୟ ଦେଇଥାନ୍ତି - କେହି ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟ, କେହି ଧର୍ମୀୟ ମୂଲ୍ୟ, କେହି 
ନାନ୍ଦିଜକ ମୂଲ୍ୟ ବା ଅନ୍ୟ କେହି ସମାଜପ୍ରଗତିର ମୂଲ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ମମ୍ମଟଙ୍କ 
ଭଳି ଅଧୁକାଂଶ ଆଲୋଚକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମୂଲ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥଲେ ହେଁ ତା'ର 
ଆନନ୍ଦମୂଲ୍ୟକୁ ସାକ୍ଷାତମୂଲ୍ୟର ଗୌରବ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସମାଲୋଚନାରେ କେଉଁ ମୂଲ୍ଯକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯିବ, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ମେଦିନୀଦୃଷ୍ଟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସା 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ସମାଲୋଚକ ମୂଲ୍ୟର ସ୍ଥିତି ଓ କାରଣର ଆବିଷ୍କାର 
କଲାପରେ ତାହାର ଉପସ୍ଥାପନର କୌଶଳ ଓ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରନ୍ତି । 

ବିଚାରମୂଳକ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ସାହିତ୍ୟର ତାଭ୍ସିକ ଆଲୋଚନା ବା 
କାବ୍ୟତନ୍ସ ସହ ଓତଃପ୍ରୋତ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ବ୍ୟାବହାରିକ ସମାଲୋଚନା ସହ ମୂଲ୍ୟାୟନର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥଲା । ଆମ ଦେଶରେ ମଲ୍ଲୀନାଥ ବା ଲୋକନାଥ ଦାସଙ୍କ ଟୀକା ସମୂହରେ 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ ବିଶ୍େଷଣରେ ଯେଉଁ ପଟୃତା ଦେଖୁବା, ‘ମେଘଦୃତ” ବା “ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର ନାନ୍ଦିନିକ 
ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଉଦ୍ଧଘାଟନ ପାଇଁ ସେଭଳି କୌଣସି ପ୍ରୟାସ ସେଠାରେ ଦେଖୁବା ନାହିଁ । ଇଉରୋପରେ 
ମଧ୍ଯ ତାହା ହୋଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ, ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାର ଇତିହାସରେ ମୂଲ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ସମାଲୋଚନା” ପ୍ରାଚୀନତମ ହେଲେହେଁ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ରାଜନୀତି ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ବିକଶିତ ହୋଇଥଲା | ସାହିତ୍ୟମୂଲ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ରାଜନୀତିର ସାମଗ୍ରିକ ବିଚାର ଆଲୋଚନା 
ମଧ୍ଯରୁ ଉତ୍୍‌ସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା । ତେଣୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦ୍ବୈତତା ପରିଦୃଷ୍ଟ । କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ତା'ର ନାନ୍ଦିନିକ ମୂଲ୍ୟର ସ୍ପରାଜ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା 
ବେଳେ, ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ନୈତିକତା, ଧର୍ମ ଓ ଲୋକମଟଙ୍ଗଳ ଆଦି ସ୍ବୀକୃତ । ବିଚାରମୂଳକ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ନିନ୍ଛକ ଆନନ୍ଦ"ମୂଲ୍ୟକୁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ନାହିଁ, 
ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ଅନ୍ୟ କିଛିର ଆଲୋଚନାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ବିଚାର-ମୂଳକ ସମାଲୋଚନା ବିରୋଦ୍ଧରେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଆପତି ହେଲା, ସାହିତ୍ୟ 
ବିଚାରର ମାନଦଣ୍ଡର ଅନିଶ୍ଚୟତା ନେଇ । ଅନେକ ମନେ କରନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟରେ :'ଭଲ ମନ୍ଦ 
ବୋଲି କୌଣସି ସ୍ଥିର ତଦ୍ୂଗତ ବ୍ୟାପାର ନାହିଁ, ରହିଛି ସାହିତ୍ୟପାଠର ଭଲ ଲାଗିବା ବା ନ 
ଲାଗିବା ସମସ୍ୟା, ଯାହା ପାଠକର ମର୍ଚଚି ଓ ରୁଚି ନିର୍ଭର । ତଥାକଥୂତ ନାନ୍ଦନିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ବା 
ରସ ରଜାଙ୍କର ଅଦୃଶ୍ୟ ପୋଷକ ଭଳି ମିଥ୍ୟାର ପରିପ୍ରକାଶ, ଶୂନ୍ୟରେ ବିରାଜମାନ । ବସ୍ତୁତଃ, 
ସାହିତ୍ୟରୁ ଯାହା ମିଳେ ତାହା ପାଠକର ସାହିତ୍ୟପାଠଗତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି, ତାହା ସମକାଳରେ 
କାଳଗତ ଓ ପରିବେଶଗତ । ତେଣୁ ରସ କୌଣସି ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର ବା ଦେଶକାଳ 
ଅନାଲିଙ୍ଗିତ ସତ୍ତା ନୁହେଁ । ଏହା ବ୍ୟକ୍ତି ଦେଶ ଓ କାଳ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁଭବ । ସାହିତ୍ୟର 
ଭଲମନ୍ଦ ଧାରଣା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଆପେକ୍ଷିକ । ତେଣୁ ତାହାର କୌଣସି ତନିଷ୍ଠ ବିଚାର ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
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ଆପେକ୍ଷିକତାର ଯୁକ୍ତିକୁ ତତ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖଣ୍ଡନ କରିବା କଠିନ । କିନ୍ତୁ ଆମର ଜୀବନ 
ପ୍ରବାହରେ ଆମେ ଚରମ ଆପେକ୍ଷିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଚାଲୁ । ତାଂନହେଲେ କାହାଣୀ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଜ୍ୟୋତିଷାଚାର୍ଯ୍ୟ, ଆୟୁର୍ବେଦାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଆମେ ଭୋଗ କରୁଥା'ନ୍ତୁ । 
ଜୀବନ ରାସ୍ତାରେ ଗୋଟିଏ ପାଦ ଅଗ୍ରସର “ହେବା ଆମ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ହୁଅନ୍ତା । ଚୂଡ଼ାନ୍ତ 
ଓ ଏକନିଷ୍ଠ ଆପେକ୍ଷିକତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ଅଚଳ ଅବସ୍ଥା ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଜୈବଧର୍ମର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିରୋଧୀ. । ତାହା ପରିଣତିରେ ଆତ୍ମ ଖଣ୍ଡନକାରୀ । ତେଣୁ ରାଜନୀତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ଆମେ ଆପେକ୍ଷିକତା ବା ବିଚାରବିମୁଖତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରୁ । ତାହାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦୁର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଲୋକ ଭାବରେ ନିନ୍ଦା କରୁ । 
ତେବେ ସାହିତ୍ୟଓସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାକୁ ଚରମ ବୋଲି ମନେ କରିବୁ କାହିଁକି ? 
ଆମର ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନରେ ବିଚାରର ମାନଦଣ୍ଡକୁ ଦେଶକାଳର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଆପେକ୍ଷିକ 
ଜାଣି ମଧ୍ଯ ବିଚାର ମୁହୂର୍ଭରେ ନିରପେକ୍ଷ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରୁ । ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟମାନ ସେହିଭଳି 
‘ ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବେ ନିରପେକ୍ଷ ମୂଲ୍ୟମାନ? ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ମୂଲ୍ୟମାନ ବା ମାନଦଣ୍ଡ ନାହିଁ କହିବା ଓ ମାନଦଣ୍ଡକୁ ଅନିଶ୍ଚିତ କହିବା ଏକ ନୁହେଁ | 
ଆମର ଜ୍ଞାନଗତ ସ୍ତୀତି ବିଚାରର ମାନଦଶ୍ତକୁ ଅନିଶ୍ଚିତ କରିଛି, କିନ୍ତୁ ବିଚାରର ସ୍ଥିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିନାହିଁ । କୌଣସି ମାନଦଶ୍ଡର ସ୍ଥିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଆମର ଚରମ ମାନସିକ ନୈରାଜ୍ୟର 
ଲକ୍ଷଣ | ସାହିତ୍ୟର ଯଦି କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ, ତେବେ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି, ସଂଭୋଗ ଓ ଆବଶ୍ୟକତା 
କେଉଁଠି ? ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଥିତି ସହ ମୂଲ୍ୟମାନର ସଂପର୍କ ଘନିଷ୍ଠ ଓ ଅଚ୍ଛେଦ୍ୟ । 
ସାହିତ୍ୟ-ସମାଲୋଚନାର ଇତିହାସରେ ଭ୍ରାନ୍ତ ବିଚାରର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅବଶ୍ୟ ଭୁରି ଭୁରି । ଗେଟେଙ୍କ 
ଭଳି ପ୍ରାଜ୍ଞ କବି ଓ ସାହିତ୍ୟରସିକ ବାଇରନ୍ଵଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କରିଥୁବା ଉଚ୍ମସ୍ପିତ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି, ଆଜି 
ହାସ୍ୟରସର ଉପାଦାନ ! ଟଲୁଷ୍ଟୟଙ୍କ ଭଳି ମହାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ସେକ୍ସପିଅର ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ନିହାତି 
ଅରସିକତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭଞ୍ଜ ଓ ବଳଦେବଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କବି ¥ ଧସୂଦନ ଦେଇଥୁବା 
ମତାମତ ତାଙ୍କ ନିଜ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କର ‘ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ 
କଳିକାଳ”ର ଆଲୋଚନା ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୟାଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ । କିନ୍ତୁ ଏଥୁରୁ ସାହିତ୍ୟ ମୂଲ୍ୟାୟନର 
ଚରମ ଅଯୌକ୍ତିକତା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଚାର ବିଭ୍ରାଟ ବିଚାରର ଦୁରୂହତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ 
କରେ, ବିଚାରର ଅବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରେ ନାହିଁ । ଯେତେ ଦୁରୂହ ହେଉନା କାହିଁକି, 
ସମୟ ହାତରେ ସାହିତ୍ୟର ସମୀକ୍ଷା ଅନବରତ ଚାଲିଛି । ମହାକାଳ ଓ ସମାଜ ପ୍ରବାହ ଆପଣାର 
ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କିମ୍ବା ବର୍ଜନ କରୁଛି । ମୂଲ୍ୟ “କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଲୋଚକ 
ନିଜକୁ ସେଇ ବିପୁଳ ଗ୍ରହଣବର୍ଜ୍ଚନ ଲୀଳାର ଅନ୍ୟତମ ଅଂଶୀଦାର ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । 
କାରଣ ମହାକାଳ ଓ ସମାଜପ୍ରବାହର ଗ୍ରହଣବର୍ଜନ. ପ୍ରକୃତରେ କ୍ଷମତା ତଥା ବିଚାରଶୀଳ 
ପାଠକ ସାଧାରଣର ଗ୍ରହଣ-ବର୍ଜନ । 
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ଛଅ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟବସ୍ତୁ ¬ କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ ଇତ୍ୟାଦିର ଯେଭଳି ତଥ୍ୟଗତ 

ପରିଚୟ ରହିଛି, ମୂଲ୍ୟଗଡ ପରିଚୟ ରହିଛି, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ତା'ର ଆଉ ଏକ ପରିଚୟ ରହିଛି 
ଯାହାକୁ, ସାଧାରଣତଃ, ନାନ୍ଦନିକ ପରିଚୟ ବୋଲି କହିପାରିବା । ଏହି ନାନ୍ଦନିକ ପରିଚୟ 
ତା'ର ରୂପ ଓ ଭାବକୁ ବିଗଳିତ କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏହି ବିଶିଷ୍ଠ 
ପରିଚୟ ହେତୁ ସାହିତ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଦ୍ବିତୀୟ । ଆରିଷ୍ଟଟଲୁ କଳାସୃଷ୍ଟିର ଏହି ଅଦ୍ଧିତୀୟତା 
ଆବିଷ୍କାର କରିଥଲେ ତା'ର ଫର୍ମ ଭିତରେ । ଆମର ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଏହାକୁ କେତେବେଳେ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି ରସଧ୍ପନି ଭିତରେ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଅଦ୍ବିତୀୟ ବଚନଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ରୂପରଚନା ଭିତରେ । ଇଲିୟାଡ଼ ଓ ରାମାୟଣ ¬ ଏହି ଦୃୁଇକାବ୍ୟରେ ରହିଛି ନାରୀହରଣ, 
ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଉଦ୍ଧାର । ଉଭୟେ ମହାକାବ୍ୟ । ଉଭୟେ ଦୁଇଟି ଦେଶର ଚିରାୟତ ସାହିତ୍ଯ । 
ତେବେ ଇଲିୟାଡ଼ ରାମାୟଣ ନୁହେଁ ବା ରାମାୟଣ ଇଲିୟାଡ଼ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷାର କାମ 
ହେଲା ରାମାୟଣର ରାମାୟଣତ୍ସ ଓ ଇଲିୟାଡ଼ର ଇଲିୟାଡ଼ତ୍ସକୁ ସହୃଦୟ ପାଠକ ଆଗରେ 
ପହଞ୍ଜେଇ ଦେବା | ମେଘଦୂତ ଓ ମହାଭାରତ ଉତ୍ତମ । କିନ୍ତୁ ଗୋଟିକୁ ମାନଦଣ୍ଡ କରି ଅନ୍ୟର 
କଳନା କରିହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଆପଣା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନେଇ ସ୍ଵରାଟ । ନାନ୍ଦନିକ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରକୃତ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା “ମେଘଦୂତ” ବା 
‘ମହାଭାରତର! ନାନ୍ଦନିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଚିହ୍ମେଇ ଦେବା ।! ସମାଲୋଚକ ଯେତେବେଳେ ଏହି 
ଚିହ୍ମେଇ ଦେବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ସେ ଆଉ ହିସାବ ନିକାଶ କରୁଥବା ବିଚାରକର 
ଭୂମିକା ନେଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ ବା ଶିକ୍ଷକ ଭଳି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ନେଷଣ ଭିତରେ ସୀମିତ ରହିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ, ସାହିତ୍ୟକୃତିଟିର ଜଗତରେ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏହି ତଲ୍ଲୀନ ଅବସ୍ଥା ଓ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଅନୁଭବର ଭାଷାରୂପ ହେଲା ଯଥାର୍ଥ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା - ଯାହା ସ୍ଜନାମ୍ମକ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ । ସାହିତ୍ଯସୃଷ୍ଟି ଯଦି ଉଦ୍ଭାବନ ହୁଏ, ତେବେ ସମାଲୋଚନା ତାହାର ଆବିଷ୍କାର ।. 
ଆବିଷ୍କାରକ ଜୀବନର ଦୁଃସାହସିକତା ଓ ରୋମାଞ୍ଚ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଜୀବନର ଅତି 
ଆପଣାର ।୯ ? 

୮. ଖ୍ରୀ. ୧୯୮୨ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଆରେ ସର୍ଜନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ଏକ ପୁସ୍ତକ କଟକସ୍ଥ 
ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ” ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥୁରେ ଥୂବା ଦୃଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
“ସୂର୍ଚନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା? ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି 
'ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସର୍ଚ୍ଚନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ଉଦ୍ଧଭବ ଓ ବିକାଶକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରାନଯାଇ ସାଧାରଣ ଭାବେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ତଥାପି ସମାଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଦେଇଥୂବା ସଂଜ୍ଞାକୁ ସର୍ଜନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷାର ଏକ କାମଚଳା ସଂଜ୍ଞା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ : “ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷା ସେହି ଚର୍ଯ୍ୟାଟିର ହୃଦୟଟିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବ, 
ସେହି ଚାରଣାର ସ୍ପଜୀୟ ବାସନାଟିକୁ ହିଁ ବାରିନେଇ ପାରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେବ ।” (ଏକୁ ପୃ. ୨୬) 


ସଂକନ୍ଧ ପଥ ୩୭ 
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ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ମୂଲ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଲୋଚନାକୁ 
ନିମ୍ପମାନର ସମାଲୋଚନା ବୋଲି ବିଚାର କରେ । ସାହିତ୍ୟକର୍ମ ଭଳି ଅନନ୍ୟ ବସ୍ତୁର ପରିଚୟ 
ଦେବାରେ ଯେ ଏହି ଦୁଇ ଗୋତ୍ରର ସମାଲୋଚନା ବ୍ୟର୍ଥ, ତାହା ସର୍ଜନାତମ୍ମକ ସମାଲୋଚନା 
ବାରବାର ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ଯର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରୁ 
ପାଠକଙ୍କୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ବିଜ୍ଞାନରାଜ୍ୟକୁ ନେଇଗଲାବେଳେ ଅପରଟି ମୂଲ୍ୟାୟନ ନାମରେ ଧର୍ମ, 
ନୀତି ବା ରାଜନୀତିକୁ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଅବାଧରେ ପଶି ସମସ୍ତ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ଦେଇଥାଏ ପରମ ସୁଯୋଗ । 

ରସପରିଚୟମୂଳକ ବା ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ, କିନ୍ତ ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ପହଞ୍ଚବାର ଉପାୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ତାହାର ଚେଷ୍ଟା ପ୍ରଶଂସନୀୟ କିନ୍ତୁ ସିଦ୍ଧି ବଡ଼ ଅନିଶ୍ଚିତ । 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ପରିଚୟ ଅନନ୍ୟ ଓ ବିକନ୍ପରହିତ । ସମାଲୋଚକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁ ତାହାର କି 
ପରିଚୟ ଦେବେ ? କ୍ଷୀଣ ଆଲୋକ ସାହାଯ୍ୟରେ କଂଣ ଆଲୋକପିଣ୍ଡକୁ ଉଦ୍ଧଭାସିତ 
କରାଯାଇପାରେ ? ତେବେ ସମାଲୋଚକ କ”ଣ ନିଜେ ରସର ଆଲୋକ ସୃଷ୍ଟି କରିବେ ? 
କିନ୍ତୁ ସେ ତ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୀଣ ଆଲୋକ । ସାଧୀରଣ ଓ ମ୍ରାନ ଆଲୋକର ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ 
ଆଲୋକର ପ୍ରଦର୍ଶକ ¬ ଟର୍ଚ ସାହାଯ୍ୟରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଆଲୋକିତ କଲାଭଳି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ କାର୍ଯ୍ୟ । 

ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ରସପରିଚୟମୂଳକ ବା ସର୍ଚଜ୍ଚନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷାରେ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟତା ଓ 
ବିଶୁଦ୍ଧତାର ଚରମ ଅଭାବ । ଏହି ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନାରେ ଗୋତ୍ରଭେଦ ବିସ୍ତର । ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା ଭିତରେ ତଜ୍କଗତ ନିବିଡ଼ତା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ପାରସ୍ପରିକ ଭେଦ - ଭାବ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ -ସମୀକ୍ଷାରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ଏହି ବିଶୃଙ୍ଖଳାର କାରଣ । କାରଣ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶରେ ବିଶ୍ରାସୀ ସମାଲୋଚକ 
ଭୋଛ୍ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ଅପରିସୀମ ଦୂରତ୍ସକୁ ଏକାକାର 
କରି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ତା'ର ପରିଣତି ହୁଏ - 
ସମାଲୋଚନା ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଆତ୍ମଗତ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଏ । ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷା କେଉଁଠି ମୂଳରଚନାର ଆନନ୍ଦମୟ ଅନୁଭବକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ପୁନର୍ବାର ପରିବେଷଣ କରେ ତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ମୌଳ ରସାନୁଭୂତିର ଏକ ବିକଳ୍ପ ଅନୁଭୂତି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରେ । ଫଳରେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟକୃତିର ନାନ୍ଦନିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ - ରୂପ ଓ ରସାନୁଭବକୁ 
ଅବଲନ୍ବନ କରି ତାହା ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଏକ ନୂତନ ଧରଣର ରସାନୁଭୂତି ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ [ 
ମାନସିଂହଙ୍କ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଦ୍ୟାବଳୀ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ବେଳେବେଳେ 
ସମୀକ୍ଷା ମୌଳ-ସାହିତ୍ଯକୃତି ଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼େ । ତଥ୍ଯକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଲୋଚକ 
ସାହିତ୍ୟଗତ ତଥ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୁ କରୁ ତଥ୍ୟରାଜ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନର ପଦ୍ଧତି- ପ୍ରକରଣ ଜଙ୍ଗଲରେ 
ବାଟ ଭୁଲି ପଶିଲାଭଳି ଏହି ଉପଗୋତ୍ରର ସାହିତ୍ୟ “ସମାଲୋଚକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପର ସାହିତ୍ୟ 
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ସୃଷ୍ଟିରେ ମନଃନିଯୋଗ କରନ୍ତି, ଯାହାକୁ ସମାଲୋଚନା କୁହାଯିବକି ନାହିଁ ବିତ୍କର ଅବକାଶ 
ରହିଛି । ଏଭଳି ମାନସିକତାର ଚରମ ପରିଣତି ହେଲା ସମାଲୋଚକଙ୍କର ସିଧା ସଳଖ 
ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ ¬ ଉତ୍ତରପର୍ବର ଖାଣ୍ଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ରଚନାବଳୀ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ଉପଗୋତ୍ର, ଇଂପ୍ରେସ୍‌ନିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚନା, ସମାଲୋଚକଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟପାଠ ଜନିତ ପ୍ରାଥମିକ ଓ ଅବ୍ୟବହିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ରୂପାୟନ । ସାହିତ୍ୟକର୍ମ ସହ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହି ଏଠାରେ ପ୍ରମୁଖ । ଏହି ଉପଗୋତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଏକତ୍ର କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅନନ୍ତଚରଣ ଶୁଳ୍କ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷାର ସାଧାରଣ ଗୁଣ 
ଭାବେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । “ଏ ପ୍ରକାର ସଜନାମତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷାରେ ତିନୋଟି ଗୁଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ଭାବାନୁସ୍ତରଣ (€v0୯ation) ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ (figurative 
language) ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନ (personal reference) କରି ସମୀକ୍ଷକ 
ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ପାଠକର ହୃଦୟରେ ଜଗାଇବାକୁ ଚାହେଁ ।”'(? ସର୍ଜନାତ୍ମକ 
ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାର ପ୍ରାଥମିକ ସର୍ଭ ହେଲା ସମାଲୋଚକଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସୃଜନ କ୍ଷମତା ! 
ଯେଉଁଠି ସମାଲୋଚକ ଏହି କ୍ଷମତାରୁ ବଞ୍ଚତ କିମ୍ବା ସାହିତ୍ୟବସ୍ତୁକୁ ଏକ ଅନୁପ୍ରେରିତ ଦୃଦ୍ଚି 
ନେଇ ଦେଖ୍ୁବାରେ ଅନଭ୍ୟସ୍ତ, ସେଠାରେ ସାହିତ୍ୟବସ୍ତୁର ପରିଚୟ ତା'ର କଥାବସ୍ତୁ ବା ଗଢ଼ଣର 
ଫେନାୟିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାତ୍ର । ତାହା ସାହିତ୍ୟଂସମାଲୋଚନା ଓ ମୌଳ “ସାହିତ୍ୟବସ୍ତୁ ଉଭୟ 
ଭାବରେ ବ୍ୟର୍ଥ । 

ସର୍ଜନାତ୍ମକ ବା ନାନ୍ଦନିକ ସମାଲୋଚନାର ତତ୍ସଗତ ବାଧା ଅନେକ । ତଥାପି ପାଠକର 
ଏହା ଯେତେ ସମାଦର ଲାଭ କରିଛି, ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ବିଚାରମୂଳକ ସମାଲୋଚନା ସେତିକି 
ସମାଦର ପାଇନାହିଁ । ଏଭଳିକି ବ୍ୟାଖ୍ୟା-ମୂଳକ ସମାଲୋଚନା ଯେତେବେଳେ ଉଦଭାସନ 
ପ୍ରଧାନ ହୋଇଉଠେ ସେତେବେଳେ ତାହା ସାହିତ୍ୟକୃତିର ବିଷୟ ପରିଚିତିରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 
କ୍କାସିକ୍‌ପନ୍୍ରୀ ବା ରୋମାଣ୍ତିକୁ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶଗତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଯେତେବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟକୃତି ସହ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ମମୀକ୍ଷାରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆରେ ରାଧାନାଥ, ମାନସିଂହ, ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ, 
ଚିନ୍ତାମଣି ବା ଦାଶରଥଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ¦ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ-ସମୀକ୍ଷା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ କାରବାର କରେ । ସାହିତ୍ୟର ମୌଳିକ ପରିଚୟରେ ଅନୁଭୂତିର 
ଉପସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସର୍ବସ୍ବୀକୃତ । ଗୋଟିଏ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟଦେଇ ଆଉ ଏକ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ହୁଏତ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଚିହ୍ନା ଯାଇପାରେ ନାହିଁ ବା ଆତ୍ମସ୍ଥ କରାଯାଇପାରେ ନାହି; କିନ୍ତୁ 
ଯେତିକି ଚିହ୍ନାଯାଇପାରେ, ତାହା ଆଦୌ ନଗଣ୍ଯ ନୁହେଁ । ଅନୁଭୂତିକୁ ଏକମାତ୍ର ଅନୁଭୂତି 


୯. ଶୁକ୍ସ, ଅନନ୍ତ ଚରଣ ¬ “ସର୍ଚୂନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା : ଭାରତୀୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
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ମଧ୍ଯଦେଇ ହିଁ ଚିହ୍ନାଯାଇ ପାରେ । ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସେଠାରେ ଅପଚେଷ୍ଟା ମାତ୍ର । ଅନୁଭୂତିର ସରଣୀ 
ଆଲୋକିତ ରାଜପଥ ନୁହେଁ । ତାହା ବିସର୍ପିଳ ଗତିରେ ଅନେକ ଆଲୁଅ ଅନ୍ଧାର ପାରିହୋଇ 
ଆସିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟକୃତିର ସାମଗ୍ରିକ ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ହେଲେ ସମାଲୋଚକ ଏହି ଆଲୋକ - 
ଅନ୍ଧାର ରାଜ୍ୟରେ ପାଦ ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ତଥ୍ୟ ତର୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ବିଶ୍ନେଷଣ ବା ବିଚାର ନୁହେଁ - 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ହିଁ ସେଠାରେ ପ୍ରଧାନ । ବସ୍ତୁତଃ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଦିଗଟି ବୁଦ୍ଧିର ଅତୀତ ଓ 
ରହସ୍ୟମୟ -ତଥା ଯାହାର ପରିଚୟ କେବଳ ତା” ରୂପର ରମଣୀୟତା ଓ ରସଧ୍ବନି ନାଧ୍ୟରେ 
ସଂଗୁପ୍ତ ସେହି ଦିଗଟିର ଉଦ୍ଧଭାସନ ସବୁ ସୀମିତତା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା ସତ୍ତେ କେବଳ ସର୍ଜନାତ୍ମକ 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ୟକ୍ଷାରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । 


ସାତ 


ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ସମାଲୋଚନାର ଏଇ ତିନିଗୋଟି ମୁଖ୍ୟ ରୂପଭେଦ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହେଲେ ହେଁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନାହିଁ । ସମାଲୋଚନାର 
ଇତିହାସ ଆଲୋଚିତ ତିନୋଟି ରୂପର ଆମ୍ଭ କଳହର ଇତିହାସ । ସାଧାରଣ ଭାବେ ଦେଖୁଲେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନା ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିବାରେ 
ତତ୍ପର । କିନ୍ତୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସତ ସମାଲୋଚକ ଏହି ତିନୋଟି 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଉଣା ଅଧକେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି - କେତେବେଳେ ସଚେତନ ଭାବରେ ଆଦର୍ଶ 
ଭାବେ, ଆଉ କେତେବେଳେ ଅସଚେତନ ଭାଚରେ ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ । ଏହି ତିନିରୂପ ମଧ୍ୟରେ 
ସମନ୍ସୟ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ସଂହତ ସମାଲୋଚନାର ଆଦର୍ଶ, । 

ଇଉରୋପରେ ଆଧୁନିକ ରାଷ୍ଟ୍ରବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରୁ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା । ସପ୍ତଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦମନମୂଳକ 
ଶାସନବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ଆପଣାର ନବ ଅହ୍ୟୁତ୍ରଥତ ମାନସବିଶ୍ବକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେବାପାଇଁ ଓ 
ହେତୃବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିର ଆଲୋକରେ ପୂଥ୍୍‌ବୀକୁ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଆଧୁନିକ ମଧ୍ଯବିଭ ଶ୍ରେଣୀ ଯେଉଁ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ମାଧ୍ୟମର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥୁଲା, ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ତା” ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । 
ତାଂ ପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟ ଚ୍ଜାଥୁଲା, କିନୁ ସମାଲୋଚନା ନ ଥୁଲା ।“ ° ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟଇତିହାସରେ 
ସମାଲୋଚନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ଉପନିବେଶବାଦର ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ 
ମଧ୍ଯରୁ । ତେଣୁ ଇଉରୋପରେ ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷା ଯେତେଯେତେ ନବ ନବ ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯଦେଇ 
ଗତି କରିଛି ଓ ଯେଭଳି ଆତ୍ମପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇଛି, ଭାରତରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । 
ଭାରତୀୟ, ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା, ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଅନୁଗତସ୍ଥିତିର ଆତ୍ମଦ୍ରନ୍ଦରୁ 
ଉଦସାରିତ । କୌଣସି ଦେଶର ସମାଲୋଚନାର ଇତିହାସ ଯେଭଳି ସରଳ ନୁହେଁ, ତା'ର 
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ରୂପଭେଦ ମଧ୍ଯ ଯାନ୍ତ୍ରିକ ନୁହେଁ । ଗୋଟିକର ପ୍ରଭାବ ବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ହଠାତ ଅପରଟି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟଚର୍ଜାର ଇତିହାସରେ ସମାଲୋଚନାର 
ଉଦ୍ଭବ ଏକ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ହୋଇଛି । ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଉଦ୍ଭବ 
ଓ ବିକାଶ ଆଲୋଚନା କରି ଗେଓର୍ଗ ଲୁକାଚ ଦେଖେଇଛନ୍ତି, ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ, ଇତିହାସ 
ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ପୂର୍ବରୁ ଥଲା - ଯାହା ମଧ୍ଧରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ପୂର୍ବରୂପ 
ଖୋଜାଯାଇପାରେ ଓ ଶିଥୂଳ ଅର୍ଥରେ କେତେକକୁ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟରୂପ ହିସାବରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟି ଫ୍ରାନସର ରାଷ୍ଟ୍ରବିପ୍ନବ ପରେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନର ଏତିହାସିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ପ ମୋଡ଼ରେ ଲିଖୁତ । °? ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟରୂପର ଉଦ୍ଧବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ, 

ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଆମତ୍ମୀକରଣ ମଦ୍ଯଦେଇ ଓ ସମାଜବିକାଶର ନିର୍ଦଦିଷ୍ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଂପୃକ୍ତ ସାହିତ୍ୟଟରୂପର ଅଭ୍ୟାଗମ । ରେନେସୀଁ ପରେ ମଣିଷର ଆପଣା 
ବ୍ୟକ୍ିବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା, ହେତୁବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଏତିହାସିକ ବିଚାରବୋଧର 
ବିକାଶ ଓ ପରେ ସାର୍ବଭୌମ ରାଷ୍ଟ୍ରବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ସେହି ମଣିଷର ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶର ଅଭୀପ୍‌ସା 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନବଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା, ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ଥୂଲା ସେଥୂମଦ୍ଯରୁ 
ଅନ୍ୟତମ । ଆପଣା ପ୍ରାତିସ୍ତିକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏହା ଥଲା ମାଧ୍ଯମ । ତେଣୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ 
ବିଚାର ଥୁଲା ଏହାର ମୂଳସ୍ଵର । ଶିନ୍ପ ବିପ୍ଵବ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃକରଣ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତା 
ନେଇ ଯେଉଁ ଉତ଼କୈନ୍ଦ୍ରିକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଛିଡ଼ା କରିଥଲା ରୋମାଣ୍ଟିକ ସାହିତ୍ଯଟଆନ୍ଦୋଳନ ଓ 
ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ-ସମୀକ୍ଷା ଥଲା ତା'ର କଳାଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଆଜିର ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗର 
ତଥ୍ୟକୈନ୍ଦରିକତା ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାସର୍ବସ୍ତା ମଦ୍ଧରୁ ଆଜିର ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ମକ ଓ ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟାଭିତ୍ତିକ ସାହିତ୍ୟ- 
ସମାଲୋଚନା ତା'ର ଶକ୍ତି ଓ ଗତି ହାସଲ କରିଛି । ଦେଶ ଓ କାଳ ଭେଦରେ ତେଣୁ 
ସମାଲୋଚନାର ରୂପଭେଦ କେବଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ, ଗୋଟିଏ ରୂପକୁ ସର୍ବପ୍ରଧାନ କରି 
ଦେଖାଇବାର ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଇଛି । ତେଣୁ ସମାଲୋଚନାର ଯାନ୍ତ୍ରିକ ଓ ଅନୈତିହାସିକ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ତା'ର ରୂପଭେଦ କେବଳ ନୁହେଁ, ତା'ର ସ୍ଵରୂପକୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଏ । ଆମର ତଥାକଥୂତ 
ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଅସ୍ପଷ୍ଟତାର ହିଁ ପ୍ରକାଶ । 


11. Lukacs, G — The Historical Novel, ({EngTr. by Hannoh ‘and Stanley 
— Mitchel), 1978, Merlin Press, London. 
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ଇକୋସମାଲୋଚନାତତ୍ତର 


ନୂତନ ମହାନ୍ତି 


ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାପଦ୍ଧତି ଧାରାରେ ଇକୋସମାଲୋଚନା (Ecocrititism) ଏକ ନୂଆ 
ସଂଯୋଜନ । ଏଇ ଇଂରାଜି ଶବ୍ଦର ଭାଷାନ୍ତର କରିବାକୁ ଯାଇ - କେହିକେହି ବାତାବରଣ 
ତର୍ସ ପାରିବେଶିକ ସମାଲୋଚନାତତ୍ସ ଆଦି ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜ ବ୍ଯବହାର କରିଥୂବାବେଳେ; ଏହାକୁ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଇକୋସମାଲୋଚନାତକ୍ତ୍ର ବୋଲି ମୁଁ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ସାହିତ୍ୟ ଓ ପରିବେଶକୁ 
ନେଇ ଏକତ୍ର ଏହି ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ମଧ୍ଧ କୁହାଯାଇପାରେ । କାରଣ ଏହା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ଯଥା ନୃତନ ସଂଗଠନବାଦୀ ସମାଲୋଚନା (New 
critical formalism), ସଂରଚନାବାଦ (Structuralism), ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାହ, ବିଘଟନ 
ତ୍ତ (Deconstruction Theory) ଏବଂ ନବଏତିହାସିକବାଦ (Neohistoricism)ଠOାରୁ 
କମ୍‌ ପରିଚିତ ଲାଭ କରିଥୁବାବେଳେ; ବାମାବାଦୀ ଏବଂ ମାନବଜାତି ସଂଶୋଧନବାଦ (ethnic 
revisionism) କିମ୍ବା ସମକାମୀ ଅଧ୍ସ୍ଥନ (Gay studies) ପରି ଏକ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଧାରା । ଲରେନ୍ସ ବୁଏଲ (Lawrence Buell)ଙ୍କ ଭାଷାରେ, ଏହା ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ବିଦ୍ରୋହ ବା a major critical insurgency 1! ଏହି ବିଦ୍ରୋହ ତା'ର 
ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚୟ କରିଛି ବିଭିନ୍ନ ବିଦ୍ୟା ସହ ନିରନ୍ତର ସଂପର୍କଯୋଗୁଁ । ବୁଏଲଙ୍କ ଭାଷାରେ ' 5 
on the whole issue driven than methodotogy-driven. ଏହି ଇସ୍ୟୁ ବା ସମସ୍ୟାଟି 
ହେଉଛି, ନିଜର ସମସ୍ୟା ଓ ଜୀବନଧାରଣସହ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସଜୀବଙ୍କ ସମେତ ପଞ୍ଚଭୂତକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା । କେବଳ ନିଜ ସ୍ଥାନ ପ୍ରତି ସଚେତନ ନ ରହି, ଏକ ସମୟରେ ସାରା ବିଶ୍ରପ୍ରତି 
ସଚେତନ ରହିବା । ମୃତ୍ୟୁର କିଛି ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଆଲଡସ୍‌ ହକ୍ସଲେ ତାଙ୍କର “ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଥିଲେ - When literature thinks of our survival it must think 
about our extinction. ଅର୍ଥାତ, ମଣିଷମାନେ ନିଜର ଅଧୁକ ସୁଖ ସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି 
ଓ ପରିବେଶକୁ ଧ୍ୁଂସ କରିଚାଲିଛନ୍ତି, ତଦ୍ଧାରା ସେମାନେ ସମଗ୍ର ମାନବଜାତିକୁ ନିଶ୍ଚିହୃ କରିଦେବାର 
ପ୍ରୟାସ କରୁଛନ୍ତି । କାରଣ ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯରେ ଏକ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ରହିଛି । ଯେପରି 
ଦେହ ଓ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସଂପର୍କ ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭୌତିକ ବାତାବରଣର 
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ଆନ୍ତଃସଂପର୍କ ହଁ ଇକୋସମାଲୋଚନାତନ୍ତ । ପ୍ରକୃତି ସଚେତନତା ଓ ସମ୍ବେଦନତାସହ, ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ପ୍ରକୃତି, ସାମାଜିକଦାୟିତ୍ସବବ୍ଧତା, ସାହିତ୍ୟ ସହ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟାକୁ ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟା 
ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରଣାଳୀ ଦ୍ଵାରା ଏକ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିବା ହଁ ଏହି ଇକୋସମାଲୋଚନାତର୍ତବର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

ଇକୋସମାଲୋଚନାର ମୂକ ଉତ୍ସ ୧୯୭ ୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଉମ୍ମୌର୍ଟୋ 
ଇକୋ (Umberto Eco)କର ପ୍ସିବ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ Travels in Hypernealityରେ ମିଳେ ! 
ଇକୋ ଥରେ ସାନ ଡିଏଗୋ ଚିଡ଼ିଆଖାନାକୁ ଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ, ରକି ପର୍ବତମାଳାରେ 
ଦେଖାଯାଉଥୂବା ଏକ ପ୍ରଜାତିର ଧୂସର ଭାଲୁକୁ ଦେଖୁଲେ । ସେହି ଚିଡ଼ିଆଖାନାଟିର ପ୍ରସିଵି 
ଥିଲା ଯେ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ସେଠାରେ ସବୁପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ରଖାଯାଏ । ସେଇ 
ଚିଡ଼ିଆଖାନାରେ ସେ ଅନୁଭବ କଲେ ୟେ, ଚିଡ଼ିଆଖାନାରେ ମଣିଷ ତିଆରି କରିଥୁବା 
ଗୋଲକଧନ୍ଦା ପ୍ରାକୃତିକପରି ବୋଧହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅତିବାସ୍ତବ । ଏହି ଚିଡ଼ିଆଖାନାଟି 
ଏକ ବିଜ୍ଞାନଭିତଭିକ ଆମୋଦଶିଳ୍ପପରି ତାଙ୍କୁ ମନେହେଲା । ବାସ୍ତବତା (eଉaୀ) ପାଇଁ ଆମର 
କାମନା କିପରି ଆମକୁ ଅତିବାସ୍ତବତା (pera!) ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିନିଏ ଏବଂ 
ଅନୁକରଣର ଉଗ୍ର ଇଚ୍ଛା କିପରି ଅନୁକରଣ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରୁଥବା 
ସଂସ୍କୃତି ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନିଏ ତାହା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲେ । ଏହି ଚିଡ଼ିଆଖାନା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଏପରି ଏକ 
ସତ୍ଯ ସହ ସାମ୍ପା କରାଇଲା ଯେ, ଯାହା ଯେପରି ଅଛି, ତା'ଠାରୁ ଅଧୁକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ 
ହେଉବୋଲି ଭାବିବାଦ୍ଵାରା, ଆମେ ଅତିବାସ୍ତବତାକୁ ଏଡ଼ାଇଦେଇପାରିବା ନାହିଁ । ଅତିବାସ୍ତବତାର 
ବିରୋଧାଭାସ ହେଉଛି, ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବନୁହେଁ ଅବାସ୍ତବମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହି ବିରୋଧାଭାସ 
ବିଶେଷତଃ, ସତ୍ୟ ଏବଂ ପରିବେଶର ଆପାତତଃ ଅସତ୍ୟତାର କାରଣ ହେଉଛି, ପ୍ରକୃତି ସଦା 
ଜଟିଳ । ପ୍ରକୃତି ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଯେପରି ଜଡ଼ିତ, ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ । ପରିବେଶର ସତ୍ୟକୁ କିପରି ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ବୋଧ୍ତ କରାଯାଇଛି ସେସବୁର ଆଲୋଚନା 
ହିଁ ଇକୋସମାଲୋଚନା ତତ୍କକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ଏହା ଏକ ନୂଆ ପ୍ରକାରର ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଯାହା ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରେ ପ୍ରାକୃତିକ ପୃଥ୍‌ବୀର ପ୍ରଭାବକୁ ନିରୁତ୍ସାହଜନକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ବିରୋଧ କଲା । ଏହା ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ନବୀକରଣ । ଏହି 
ତ୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ପ୍ରକୃତି (Nature of representation) ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
(Representation of Nature) ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସଂଶୟ ଓ ସନ୍ଦେହ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 
ସେହିପରି ପ୍ରକୃତି ଲେଖା (ଧା wg) ଏବଂ ପରିବେଶ ସାହିତ୍ୟ (environmental 
|୮ଞଧ) ଯେ ଅଲଗା ଏକଥା ପ୍ରଥମେ ଆମକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ । ମାନବଜାତିର 
ଇତିହାସକୁ ପ୍ରାକୃତିକ ଇତିହାସ କୁହାଯାଏ । ଏଥୂରୈ ଅମାନବ (Non-humans) ମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କିଛି ସ୍ଥାନ ଥାଏ ଏବଂ ମଣିଷକୁ ପରିବେଶ ପାଇଁ ଦାୟୀ କରାଯାଇଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ, 
ସାହିତ୍ୟଓସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗୁରୁଡ୍ଧ ଦେଉଥ୍‌ବାବେଳେ, ଏବର ଇକୋ-ସମାଲୋଚନା 
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ମନୁଷ୍ୟେତର ଜୈବପୂଥବୀ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛି । ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷଟି ସମାଜରମଣିଷ ସହ କିପରି 
ବ୍ୟବହାର କରୁଛି ଯେମିତି ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଠ ସିଏ ଅନ୍ୟ ସଜୀବପ୍ରାଣୀ ଏବଂ ଯେଉଁ ଗ୍ରହରେ ସେ 
ସମୟ ଓ ବିସ୍ତାର ଶୂନ୍ୟତା (ନଥ) ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତିକରୁଛି ତା ପ୍ରତି ତାର ଆଚରଣ ମଧ୍ଧ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ହକ୍ସଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏକନୁଆ ପ୍ରକାରର ପ୍ରକୃତି ସାହିତ୍ୟ (Nature 
Literature) ପାଇଁ କଞ୍ଚାମାଲର କଥା କହିଛନ୍ତି, ଯାହା ଏକ ନୂଆ ପ୍ରକାରର ସମାଲୋଚନାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଇକୋସମାଲୋଚକ ବିଶ୍ଧାସ କରେ ୟେ, ପ୍ରାକୃତିକ ବିଜ୍ଞାନସମୂହ ଓ କଳା 
(Humanities) ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାଚେରି ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣର ଉତ୍ପାଦନ 
ନୁହେଁ ବୋଲି ଇକୋସମାଲୋଚନାତତ୍ତ ପ୍ରକାଶ କରେ । ସେହିପରି କେବଳ ଯେ, ମଣିଷର 
ଅନାପ୍ରାଣୀପ୍ରତି ବ୍ୟବହାର ବା ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର ଇକୋସମାଲୋଚନାତର୍ସର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ତାହା ନୁହେଁ, 
ଏପରିକି ଜାତିତତ୍ସଵ (ଜା), ଶ୍ରେଣୀ ତନ୍ତ (ଠ|ଷsism) ଏବଂ ଆଣ୍ଡୋସେଣ୍ଟିଜିମ୍‌ 
(Androcentrism) ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତହୁକ୍ତ | 

ଅତୀତରେ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସେବାପ୍ରଦାନକାରୀ କୁହାଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ, ଏବେ 
ମାନବସମ୍ବଳ କୁହାଯାଉଛି । କାରଣ ସେମାନେ ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ ଓ କଞ୍ଚାମାଲ୍‌ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇ ଏକ ସ୍ଥାୟୀସଂରକ୍ଷିତ (1ଉଏng reserve) ଭାବେ ରହିପାରିଛନ୍ତି । ଯାହାକୁ ପୁନଶ୍ଚ 
ଆନୁବଂଶିକ ଦ୍ରବ୍ୟ (ଓenetic material) ଭାବେ ଚିହିତ (Enamed) କରି ତା'ଠୁ ନିଷ୍ଣର୍ଷ 
ବାହାର କରି (E×racted) ସଂରକ୍ଷିତ କରି ଦକ୍ଷତାର ସହ ବ୍ୟବହାର କରିହେବ । ଏହି 
ପ୍ରକାରର ଚିନ୍ତାକୁ ଇକୋସମାଲୋଚନା ବିରୋଧ କରେ । କାରଣ ହେଡ଼ଗର (Heାଏୁଘୁ)ଙ୍କ 
ମତରେ କବିର କାମ ହେଉଛି "to disclose unhealable, the unholy as such". 
ଏପରିକି ରାଇନ ନଦୀର ଜଳବିଦ୍ର୍ୟତ କେନ୍ଦ୍ର ଯାହା ଟରବାଇନ୍‌ ଘୂରାଇ ଶକ୍ତି ଉତ୍ପାଦନ କରି 
ବିଦ୍ୟୁତ ଦିଏ ଏବଂ ଏହି ବିଦ୍ୟୁତ୍ରଶକ୍ତି ନାନା ଘଟଣା ଘଟାଏ; ଏହା ଏକ standing reserve 
ଭାବେ କାମ କରେ । ମତ୍ର ଏହି କେନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ତାକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଯେହେତୁ ଉତ୍ସାହିତ 
କରେ ଓ ଅବସର ଶିଳ୍ପ ଭାବେ (Vacation Industry) କାମ କରେ ତେଣୁ ତାକୁ 
ଇକୋସମାଲୋଚକମାନେ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 

ଇକୋସମାଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵାଭାବିକ କେତୋଟି ସାଧାରଣ ପ୍ରଶ୍ନ ମନରେ ଜନ୍ମେ । 
ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପରିବେଶ” ନାମରେ ସାହିତ୍ୟ ଅଧୟୟନର ଏକ ଉପଧାରା 
(Subdiscipline) କିମ୍ବା ପରିବେଶବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯକୁ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ଏକ ପ୍ରସାରଣ, 
ଅଥବା କଳା ଓ ସମାଜବିଜ୍ଞାନର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ଅଭ୍ଯାସ 
ଭାବୁଥ୍‌ବାବେଳେ, କେହିକେହି ଏହାକୁ ମାନବବ୍ୟବହାରର ଜୀବବୈଜ୍ଞାନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା (Biological 
Interpretations) ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ଉତ୍ପାଦନ ବୋଲି ମଧ୍ୟ ମନେକରିଥାନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ 
ମତରେ - ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ ଓ ଦର୍ଶନର ମଂ'ତର୍ରୀସ୍ଥାନରେ ସର୍ବଦା ଥାଏ । 
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ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ପାଠ୍ୟକୁ ଗଭୀର ଅଧ୍ଯୟନ ଅଭ୍ୟାସ (c!ose reading) 
ସହିତ ଭାଷାପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ, ଏହା ପଛରେ ଥୁବା ପ୍ରାଚୀନତା (genealogy), ଜଟିଳତା 
(complexity), ଅସ୍ତଷ୍ଟତା (ambiguity) ପାଖରେ ଥୁବା ଲେଖକର ଇଚ୍ଛାକୃତ ଓ ଅନିଚ୍ଛାକୃତ 
ଅର୍ଥ ଏବଂ ଏହା ପାଠକର ହୃଦୟରେ କି ପ୍ରକାର ଆଶା ସଞ୍ଚାର କରୁଛି ଇତ୍ୟାଦି ଉପରେ ଧ୍ଯାନ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଥାନ୍ତି । ଅଥଚ ଇକୋସମାଲୋଚକମାନେ ପାଠ୍ଯକୁ ଏତିହାସିକଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ଭାବେ ପଢ଼ନ୍ତି ଓ ଲେଖନ୍ତି, କିନୁ ବିଶେଷ ଭିନ୍ନଭାବରେ ନୁହେଁ "Ecocritics read and 
write differently, but not very differently" — Michel P. Cohen'® 

ଭାରତରେ ଇକୋସମାଲୋଚନା ଠିକ୍‌ ଭାବେ ପହଞ୍ଚପାରିନଥବା ଏବଂ ଭାରତରେ 
ବହୁକଥାକୁ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ ବୋଲି, ବିଶିଷ୍ଠ ଇକୋସମାଲୋଚକ ଲରେନ୍ସ 


ବୁଏଲୁ ୧୯୯୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 'The untapped opportunities 
are still much greater than the achievements thus far. For example, 
India offers a distinguished traditions of environmental historiography, 
ecological science and environmentalist thought as well as a rich 
literary archive that engages environmental issues; but ecocniticison 


hasn't so far tapped very deeply into it. 

ଘରୋଇକରଣ, ବିଶ୍ାୟନ ଓ ମୁକ୍ତବଜାର ଯୁଗରେ ଯେତେବେଳେ ଗବେଷଣା ବଜାର 
ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ (ଏen by the market) ଏବଂ ବୃତଭତରେ ଅଗ୍ରଗତି ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ, 
ସେ ସମୟରେ କେହି ସାହିତ୍ୟତର୍ସ ବା ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣାରେ ବିପଦ (5) ମୁଣ୍ଡେଇବାକୁ 
ରାଜି ନୁହନ୍ତି । ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି ସାରା ବିଶ୍ନକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଏକ ମାଧ୍ଯମ । ପାଠ୍ୟ (Te×)ର 
ବିଘଟନ (ଏ €୯୦Mp୦se) କରିବା ଦ୍ଵାରା ତା'ର ସମସ୍ତ ଅଂଶକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ ଓ ତଦ୍ଧାରା 
ସାହିତ୍ୟର ବିବେଚନା ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଭାବେ ହୋଇପାରେ । ବେଳେବେଳେ ସମାଲୋଚକର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୁଏ ପୁନଃ ସଂଗଠନ (Recompose) ଦ୍ଵାରା ପାଠ୍ଯର ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ଵକ ସଫଳଭାବେ ଓ 
ଶର୍ତିଶାଳୀଭାବେ ପ୍ରବେଶକ୍ଷମ ହୋଇ ପାଠକମନରେ ଏକ ସୁନ୍ଦରତର ପୂଥବୀ ଗଢ଼ିପାରିବ । 
ଇକୋସମାଲୋଚକ କେବଳ ଯଥା କଥା ଦାୟିତୃପାଳନ କରିବାରେ ନୁହେଁ, ଅଥବା ପାଠ୍ୟକୁ 
ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ କରିଦେବାରେ କେବକ ବିଶ୍ରାସୀ ନୁହେଁ ବରଂ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ସ୍ଵଳ୍ପ ଚିନ୍ତା ଏବଂ 
ମାନବର ପରିବେଶସହ ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପାଦନ କରିବା ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଭଲ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କୀୟ 
ଲେଖା (Nature writing) ଲେଖ୍ବାକୁ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ଏହା ପାରିବେଶିକ ଇତିହାସ 
ଲିଖନ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଉପଯୋଗୀ । 

ଯେଉଁ ଦେଶରେ, ପୃଥବୀକୁ ମାଆ ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଏ । ବୃକ୍ଷକୁ ପୂଜା 
କରାଯାଏ । ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ପ୍ରଳୟ କାଳରେ ବଟପତ୍ର ଉପରେ ଶାୟିତ ଥୂବା କଳ୍ପନା କରାଯାଏ । 
ଭଗବାନ ବୁଦ୍ଧ ଏକ ବୋଧ୍‌ଦୁମ ମୂଳରେ ଜ୍ଞାନପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁବା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ | ଯେଉଁ 
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ରାଜ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ଫସଲ ଧାନ ଅମକ କରିବା ପରେ, ମାଆ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରାଯାଏ । 
ସେଠାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶ ସହ ମାନବର ଆମତ୍ମୀୟତା ଓ ପ୍ରକୃତିପୂଜାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ସେହିପରି ଖ୍ରୀଷିଆନମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଧାସ ଯେ, ପୃଥ୍ବୀରେ ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ଆଦାମ୍‌ ଓ ଇଭଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗର ନିଷିଦ୍ଧ ଫଳ ଆପେଲ୍‌ ଖାଇବାରୁ ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତିର ଅବଦାନ 
ଗହ୍ରୁ ଫଳ । ତେଣୁ ଗଛରୁ ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭ । ହିନ୍ଦୁମାନେ ପ୍ରକୃତିକୁ ପୂଜା କରିବା ସହ 
ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବାହନରୂପେ କଳ୍ପନାକରି ସେମାନଙ୍କୁ ସୁରକ୍ଷା 
ଯୋଗାଇଥାଆନ୍ତି । ଆଦିମ ମାନବ ଗଛର ଫଳକୁ ଖାଦ୍ୟ ଓ ବଳ୍କଳକୁ ବସ୍ତ୍ରରୂପେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥଲା । ଦୁତ ସହରୀକରଣ ଓ ଶିଛ୍ଥାୟନ ଯୋଗୁ ପରିବେଶର ପରିବର୍ଭନକୁ ରକ୍ଷାକରିବାକୁ 
ଇକୋସମାଲୋଚକଗଣ ଦୃଢ଼ ଇଚ୍ଛା ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀ ଏବଂ ଉତ୍ଭିଦଙ୍କ ପୃଥ୍‌ବୀରେ, 
ମାନବର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକାକୁ ଇକୋସମାଲୋଚକଗଣ ବିରୋଧ କରନ୍ତି । 
ଇକୋସମାଲେୋ।ଚନା ତତ୍ତ୍ବ ଜନ୍ମନେବା ପରେ, ଏବେ ଇକୋଫେମିନିଜମ୍‌, 
ଇକୋମାଜିନେସନ (Ec0o+|magination) ଇକୋପଲିଟିକୁ, ଇକେୋ।ଫିଲୋସଙଫି, 
ଇକୋପୋଏଟିକ୍ସ ଆଦି ଶବ୍ଦ ସବୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେହିପରି ଇକୋଲିଟ୍‌ (Eଠା() ଓ ଇକୋକିଟ୍‌ 
(Ecocrit) ଶବଦୟ ଯଥାକ୍ରମେ ଇକୋସାହିତ୍ୟ ଓ ଇକୋସମାଲୋଚନାକୁ ବୁଝାଉଛି । 
ଇକୋଫେମିନିଜମ୍‌ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି, ନାରୀ ହେଉଛି ପ୍ରାକୃତିକ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ସ୍ତ୍ରୀଲିଙ୍ଗ ବାଚକ । 
ନାରୀମାନେ ମାନବେତର (Nonhuman)}ଙୁ ପୁରୁଷମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ବିଚାର କରନ୍ତି । 
ଇକୋଫେମିନିଶ୍ଟମାନେ ବିଶ୍ମାସ କରନ୍ତି ଯେ, There must be ethics of care instead 
of extraction and exploitation. There is a mythical affinity, biological 
and spiritual between Women & Nature. 
ଥାକୃସଟର ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ, ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ପରକୁ ଫେସନଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରିବାରୁ 
ନାରୀମାନେ ଦୂରେଇଯିବାକୁ ଲେଖୁଥଲେ । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ, ସେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ହୃଦୟହୀନା? 
ବୋଲି ଲେଖୁଥିଲେ । ଏକ ଶବର କିଛି ଅଂଶକୁ ବୋହିବା ବା ଜି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ସେ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିଥୂଲେ । କାରଣ ପକ୍ଷୀମାନେ ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେମାନଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହରାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା, 
ସେ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଷ୍କୁରତା ଏବଂ ନାରୀମାନଙ୍କ ଶରୀରର ବସ୍ତୁ ମୂଲ୍ଯ 
(Objectification)କୁ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ କେତେ ତୀବ୍ର ଏବଂ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ତା'ର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଯେଉଁ 
ବର୍ଷ ଲିଓ ମାର୍କଧଙ୍କ 'ଫhe Machine in the Garden’ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଠିକ୍ର ସେହିବର୍ଷ 
ଅର୍ଥାତ ୧୯୬୪ ମସିହାରେ Wilderness Act ପାସ୍‌ ହେଲା ¦ ଯେଉଁଥୁରେ କ୍ରମବର୍ବିଷ୍କ 
ଲୋକ ସଂଖ୍ୟା, ସଂପ୍ରସାରିତ ବାସସ୍ଥାନ ଏବଂ ଯାନ୍ତିକୀକରଣର ବୃଦ୍ଧି ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଥଲା । ସେଥୁରେ ଲିଓ ମାର୍କ ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚଥଲେ ଯେ, ଏକ ସଂସ୍କୃତି ତାର ମାଟିକୁ 
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ଆପଣା ଇଚ୍ଛାରେ ହିଁ ଦେଖେ । ଆମର ମାନସ ଓ ଭୂମି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସାଂଗଠନିକ ସଂପର୍କ 
(Stractural Link) ରହିଛି । 

ଇକୋସମାଲୋଚନାର ଧାରାକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ବହୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃ୍ଧି ହୋଇଛି । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମୁଖ ଚିନ୍ତାଉଦ୍ରେକକାରୀ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ହାସେଲ କର୍ସନଙ୍କ Silent 
Spring (1962), ହେମିଂଞଡଙ୍କର Big two hearted River, ଫକନରଙ୍କ The Bear 
ଆଦି । ୧୯୯୮ ମସିହାରେ ନିଯୟୁ୍‌ୟ୍କରୁ ପ୍ରକାଶିତ ‘ପାୱାର” ଉପନ୍ୟାସରେ ଜଣେ ମୂଳ 
ଆମେରିକୀୟ ଏଦ ବିଲଧପ୍ରପ୍ରାୟ ପ୍ରାଣୀକୁ ଶିକାର କରି କିପରି ଦଣ୍ଡ ପାଇଛି ତାହା ଲିଣ୍ଡା 
ହାର୍ଗନଙ୍କର ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଦ୍ଧିତ । ଯାହା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ପ୍ରକୃତିଲେଖା (Nature Writing) 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସେହିପରି Barry Lopezw Renegotiating the contracts, Of wolves 
and men, Arctic Dream ଆଦି ବେଶ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ ପୁସ୍ତକ । ‘White Noise' ନାମରେ 
ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ୧୯୮୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ବିଶ୍ବରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁପରମା୍କେଟର ଉତ୍ପାଦନ ଭାବେ ପବନରେ ବିଷ ସଂଚରି ଯାଇଥୁବା ସହ 
ଯାହାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ able Health, Cable Weather, Cable News, Cable 
Nature ଆଦି କବଳିତ କରିଛି ଏବଂ ସେମାନେ ପ୍ରାକୃତିକ ନୀରବ ଆମେରିକାକୁ ଖୋଜୁଛନ୍ତି, 
ଯାହାର କି ଏକ ଆରୋଗ୍ୟ କ୍ଷମତା ରହିଛି । ସେହିପରି John Updikewa୍କର Rabbit at 
Rest (1990),Silkoରw୍କର Ceremony (1977)ରେ ପ୍ରାକୃତିକ ପୃଥୂଵବୀର ପଣ୍ଯତା 
(Commodification of the physica! world) ହି ଲୋକଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶ ସଂପର୍କିତ 
ଲେଖା ଲେଖୁବାକୁ ପ୍ରଚଟୋଦିତ କରିଛି । ଗରିବ ଓ କ୍ଷମତାହୀନମାନେ (poor and 
ନଠWerless) କିପରି ପ୍ରକୃତିର ଅବହେଳାରେ ଶିକାର ହେଉଛନ୍ତି, ତାହା ସଫଳ ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତିକୁ ଜୟକରିବାର ମନୋବୃତ୍ତି ଅପେକ୍ଷା, ପ୍ରକୃତିର ଛାତ୍ର ଓ ସେବକ 
ହେବା ଦରକାର ବୋଲି ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 

ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ପଞ୍ଚଭୂତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ଚର୍ଚ୍ଚା ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତିରେ ମାନବାୟନ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଉ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବହୁକୃତିରେ ଆମେ ସ୍ଥାନକୈନ୍ଦ୍ରିକତାକୁ ଭେଟୁ । ସେହିପରି 
ପ୍ରଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁନେଇ ଆମର କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ରଵ୍ଦିମନ୍ତ୍ରା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଅମୃତର ସନ୍ତାନ' ଓ ‘ପରଜା”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବାତାବରଣ ଓ ପ୍ରକୃତିର ରୂପ ଏବଂ ଜଙ୍ଗଲ, 
ପାହାଡ଼, ଝରଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଆମକୁ ପ୍ରକୃତି ସଚେତନ କରାଏ ନାହିଁ କି ? ଚିଲିକା, ଅଂଶୁପା, 
ଆଦି କାବ୍ୟ ତ କାହିଁ କେତେ ପୁରୁଣା ! ନଦୀ ପ୍ରତି, ଆକାଶ ପ୍ରତି କବିତା ସହ ଆମର 
ପରିଟୟ କାହିଁ କେତେ ଆଗରୁ ! କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ଇକୋ-ସମାଲୋଚନା ତତ୍କକୁ କେତେ ଦୂର 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ? ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ପାରିବେଶିକ ସଙ୍କଟ, ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ବୃକ୍ଷଲତାଙ୍କ 
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ସଂପର୍କରେ'ଆମେ ସଚେତନ ଭାବେ କ”ଣ ଲେଖୁଛେ, କେତେ ଲେଖଛେ ଓ କେମିତି ଲେଖ୍ଛେ 
ସେ ସବୁର ପୁନଃମୂଲ୍ୟାୟନ ଆଜିର ଏକ ଜରୁରୀ ଆବଶ୍ୟକତା । 


ଜଣେ ଇକୋସମାଲୋଚକ ଠ୍ରିଲିଅମ୍‌ ହାୱାର୍ଥ, ଏମିଲି ଡିକେନ୍‌ସନଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପଶ୍ଚାତଭୂମି 
(background) ସଂପର୍କରେ ନମଭାବେ ଏକ ଚିଠି ଲେଖୁଥିଲେ । ତା'ର ଉତ୍ତରରେ ଏମିଲି 
ଲେଖୁଥୁଲେ - ଆପଣ ମୋର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଥୁଲେ, ସେମାନେ 
ହେଲେ ପାହାଡ଼, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଏବଂ ମୋ ବାପା କିଣି ଦେଇଥ୍‌ବା ମୋପରି ଏକ ବଡ଼ କୁକୁର । 
ସେମାନେ ଅଧୁକ ଭଲ । କାରଣ ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି, କିନ୍ତୁ କହନ୍ତି ନାହିଁ । ପୋଖରୀର ମଧ୍ଧାହନର 
ସ୍ବର, ମୋର ପିଆନୋ ସ୍ଵରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ । ସତରେ, ଇକୋସମାଲୋଚନାତତ୍ସ ଆହୁରି 
ଅଧୂଵକ ଆଲୋଚନା ଏବଂ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


ଗ୍ରନଛ୍ଥସୂଚୀ : 

Blues in the Green : Ecocriticism under critique - Michael P. Cohen- 
Environmental History Vol-9, No-1, Jan 2004 
New Literary History : Vol-30 No-3 Ecocriticism - summer 1999 P.(699-712) 
Ecocriticism and science Toward consilance ? - Glen A. Love (1999) 
Ecofeminism & Postmodernism - Patrick D. Murphy (1997) 
The Narrative Irteractions of silent spring : Bridging Literary criticism and 
Ecocriticism - Bonnie Foote New Literary History Vol 38 No.4 Autumn 2007 
6. Ecocriticism ! Theory and Practice - Amulya K. Purohit - The Ravenshaw Journal 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନା 


ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥୁ ଦାସ 


୯୯m ବା ସମାଲୋଚନା କହିଲେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯାହା ବୁଝାଯାଏ, ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଭିଘାତ ପରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏବେ ଯାହା ଆମେ ବୁଝ୍‌ ତାହାର 
କୌଣସି ଅଭିଧା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାର ଏତିହ୍ୟରେ ନ ଥିଲା । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଥଲା ! କାବ୍ୟତତ୍ତ ବିଚାରଣା ଥୁଲା । ମାତ୍ର ସେ ସବୁଥ୍‌ରେ ଆଧୁନିକ 
ସମାଲୋଚନାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନ ଥୁଲା । ସମାଲୋଚନାମାନେ ମୂଲ୍ୟାୟନ । ସେହି ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ପୁଣି କୌଣସି ନା କୌଣସି ଭାବୟିତ୍ରୀ ଜ୍ଞାନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ଆମ ପ୍ରାଚୀନ କବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ସହିତ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ଥଲେ । ମାତ୍ର ସେହି ଜ୍ଞାନକୁ ସେମାନେ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ଗ୍ରନ୍୍ ସମାଲୋଚନାରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ସେମାନେ କବି, କାବ୍ୟ, 
କାବ୍ୟଭାଷା, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପଦବିନ୍ୟାସ ଇତ୍ଯାଦି ବିଷୟରେ କେତେକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ସାଙ୍କେତିକ ଉକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷରେ କାବ୍ୟରଚନାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି ! ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ ମୂଲ୍ୟାୟନର କୌଣସି 
ସୂତ୍ରବଦ୍ଧ ସମୀକ୍ଷାରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ନାହିଁ । କୃତିରେ ଶାସ୍ତ୍ରଚ୍ଚା ଅଛି । କେବଳ ସେହି 
ସୂତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଛି ବୋଲି କହିଲେ 
ନିଶ୍ଚୟ ଅତ୍ଯୁସ୍ତି ହୋଇଉଠିବ । ଏଣେ ଆଦୌ ସମାଲୋଚନା ନାହିଁ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ 
କି ? କାବ୍ୟାଙ୍ଗ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରଭୂତ ଜ୍ଞାନ ନ ଥୁଲେ କେହି ଭଲ କବି 
ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ରଚନାରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୁଏ 
ହିଁ ହୁଏ । ଅଧ୍ୂକନ୍ତୁ ସମାଲୋଚନା ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ସମାଲୋଚନାର 
ଜନ୍ମ । ଜଣେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର ସାକ୍ଷ୍ୟ ନିଆଯାଇପାରେ । ଲେଖୁବସିଲା 
ମାତ୍ରେ ଜନ୍‌ ଷ୍ଟେନ୍‌ବାକ୍ର ନିଜକୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ନେବାର ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରନ୍ତି । 
ସେ କହନ୍ତି, "1 split myself into three people, | know what they look like. 
One Speculates and one Criticises and the Third tries to correlate. 
(Writers at Work. 4th series (ପୃଷ୍ଠା. ୧ ୯୭) ସବୁକାଳେ ସବୁଠି ସୃଷ୍ଟିର ଏହି ଗୋଟିଏ 
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ବାଟ; ଅନୁଧ୍ୟାନ ସମାଲୋଚନା ଓ ସମନ୍ମୟ ବିନା ସୃଷ୍ଟି ଅସମ୍ଭବ । ଅବଚେତନର ଅନ୍ଧକାର 
ସୃଷ୍ଧିର ଉତ୍ସସ୍ରଳ ଅବଶ୍ୟ । ମାତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରେ କବିଙ୍କ ସଚେତନ ମନ । ଯୁଗପତ୍୍‌ ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ର୍ୟ, 
ପାତାଳ ପର୍ଯ୍ୟଟନ କରି କବି କଳ୍ପନା ଯାହା ସବୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଣେ ସେଗୁଡ଼ିକର. 
ତାତ୍ଵକାଳିକମୂଲ୍ଯ କଳନା କରିଥାଏ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମନର ସୂକ୍ଷ୍ମ ସମାଲୋଚନା ଶକ୍ତି । ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ 
ବସ୍ତୁକୁ ତାହା ଉପେକ୍ଷା କରିପାରେ । ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସାମାନ୍ୟ ଓ ସୁଲଭ ବସ୍ତୁକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ 
ଜ୍ଞାପନ କରିପାରେ । ସୃଷ୍ଟିର ଆନୁକୂଲ୍ୟ ଏଠାରେ ମୂଲ୍ୟାୟନର ଏକମାତ୍ର ମାନଦଣ୍ଡ । ପ୍ରକୃତରେ 
ସମାଲୋଚନାଶକ୍ତି ନ ଥୁଲେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଅନୁଶୋଚନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି, 
“ ଭଵାବକସ୍ତୁ କବିଃ ପ୍ରାୟୋ ନ ଭଜତ୍ଯଧର୍ମାଂ ଦଶାମ୍‌ ।”” - ଯେ ଏକାଧାରରେ କବି ଓ 
ସମାଲୋଚକ ସେ ପ୍ରାୟ ଶୋଚନୀୟ ଦଶାରେ ଉପନୀତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ତେବେ କ'ଣ ଯେ 
କବି ବା ସ୍ରଷ୍ଟା ସେ ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି ଓ ଯେ ସମାଲୋଚକ ସେ କବିତା ଲେଖନ୍ତି ? ସୃଷ୍ଟି 
କରନ୍ତି ? ସମାଲୋଚକ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କ'ଣ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉତ୍ଆପନ କରିଛନ୍ତି କବି ସମାଲୋଚକ ରାଜଶେଖର । ଅନେକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଆମର ଦଣ୍ଡୀ, ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ, ଅଭିନବଗୁପ୍ତ, ବିଶ୍ନନାଥ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଉଭୟ 
କବି ଓ ସମାଲୋଚକ । ଡ୍ରାଇଡ଼େନ, ପୋପ, ଡଃ ଜନସନ, ଓାର୍ଡ଼ସୱାର୍ଥ, କଲେରିଜ୍‌, ସେଲି, 
କୀଟସ୍‌, ମାଥ୍ଉ ଆର୍ନୋଲିଡ଼ ଓ ଏଲିୟଟ. ମଧ୍ଯ ସେହି ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ । ପାର୍ଥକ୍ୟ କାହିଁ ୨ ଆମ 
କବି କାଳିଦାସ କିନ୍ଧୁ କହିବେ, ତାହା ନୁହେଁ । କବିତୁଠାରୁ ଭାବକତ୍ସ ପୃଥକ୍‌ । ରାଜଶେଖର 
କାଳିଦାସଙ୍କ ମତକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି । ଏକାଧାରରେ କବିତ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନାଶକ୍ତିର ସମାବେଶ 
ଦେଖାଯାଏନା, ଯଦିଓ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଅଛି । କାଳିଦାସ ଏକଥା କେଉଁଠି କହିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଅବଶ୍ୟ ରାଜଶେଖର ଆମକୁ ଜଣାଇ ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକରେ ‘ଅପରିତୋଷାଦ୍ 
ବିଦୁଷାଂ ନ ସାଧୁ ମନ୍ୟେ ପ୍ରୟୋଗ ବିଜ୍ଞାନମ୍‌' ଶ୍ମୋକଟିକୁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିଥାନ୍ତି । 
ଯେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଲୋଚକଗଣ ପରିତୃଷ୍ଠ ହୋଇ କାବ୍ୟ ନାଟକର ସମାଦର ନ କରିଛନ୍ତି 
ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵସ୍ତି ନ ଥାଏ, ଗତି ନ ଥାଏ । ସ୍ରଷ୍ଟାସ୍ଵୟଂ ସମାଲୋଚକ 
ନ ହୋଇପାରନ୍ତି । ସେକ୍ରସପିଅରଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ଯଶସ୍ଵୀ ଲେଖକ ବେନ୍ଧ ଜନନସନ୍ଧ କିନ୍ତୁ କହିବେ, 
"To judge of the poets is only the function of poets.” କବିଙ୍କ ବିଚାର ଏକମାତ୍ର 
କବିଙ୍କ କାମ । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ଡ୍ରାଇଡ଼େନ ବି କହନ୍ତି, "Poets themselves are the most 
proper, though, { conclude not the only Critic." ମିଡ଼ିଲଟନ୍‌ ମୁରେ କିଛୁ କବି ଓ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ଭାବିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ କହନ୍ତି, ଥt is the 
consciousness of life and criticism the consciousness of art. (The 
fଧnction of criticism) ଏତ ଆମ କାଳିଦାସଙ୍କ ମତର ଅନୁରୂପ । ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତା ଓ 
ସମାଲୋଚନା ଦୁଇଟି ପୃଥକ୍‌ ଚେତନା ! କବିଏ ବରଂ ନିଜ କବିତାର ରସମାଧୁୂର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ 
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କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ଯୁବତୀ ଝିଅର କଟାକ୍ଷ ଲୀଳାରେ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଦ୍ୟୁଦୂଦୀପ୍ର ହୋଇ 
ଉଠିବ, ତାହା କ'ଣ ବାପ ବୁଝିପାରେ ? ସୃକ୍ଷ୍ମ ସମାଲୋଚନାତ୍ମକ ଏକ ଶକ୍ତି ଭିନ୍ନ କବିତା 
ଲେଖୁହୁଏ ନାହିଁ ଅବଶ୍ୟ, କବି ମାତ୍ରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାଲୋଚକ । ¬ 'Every Creator is 
also a Critic’ ବୋଲି ଏଲିଅଟ୍‌ ଯାହା କହନ୍ତି, ତାହା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସତ୍ୟ - ସମାଲୋଚନା 
ଶ୍ତି ସୃଜନ ଶକ୍ତି ସହିତ ଖୁବ୍ର ନିକଟ ସମ୍କ୍ତ ¬ ତେବେ କବିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ସ୍ଥାୟୀ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ତାହା କଳାଶକ୍ତିର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ ରୂପେ ପ୍ରେରଣା ସହିତ ଆସେ ଓ ଯାଏ । ଅର୍ଥାତ 
କାରଯିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ରହେ । ଲେଖା ଶେଷହେଲା ମାତ୍ରେ ଲେଖକ 
ହୋଇଉଠନ୍ତି ଜଣେ ପାଠକ ମାତ୍ର ସହୃଦୟ ପାଠକ ଅବଶ୍ୟ; ତେବେ କଥା ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
ଏଣିକି ଲେଖା କି ସୃଷ୍ଟିର ଭାବଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଭାବୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ କବି ଥଲେହେଁ କବି ସମାଲୋଚକ 
ଆଦୌ ନାହାନ୍ତି । କାରଯିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ସହିତ ଭାବୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାର ସଂଯୋଗ ଘଟି ନାହିଁ । 
ନିଛକ ଭାବୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ମଧ୍ଯ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଆମର ସମାଲୋଚନା ଏତିହ୍ୟ 
ଗଢ଼ି ଉଠି ନାହିଁ । ତେବେ କଂଣ ଆମର ସମାଲୋଚନା ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ ? ମୂଳ ପ୍ରଶ୍ମଟି 
ଏବେ ବି ଅସମାହିତ ରହିଛି । କବି ବା ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନ ସମୁଦ୍ରରେ ଉବୁଟୁବୁ ହୋଇ ଖସ୍ତିତ 
ଜୀବନର ଅଖୟ୍ଡ ସମଗ୍ରତାର ଉପଲବ୍ଧ କରନ୍ତି ଆଉ ସମାଲୋଚକ ନିରାପଦ ଉପକୂଳରେ 
ବେଶ୍‌ ପରିଷ୍କାର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ବସି ସେହି କଷ୍ଟଲବ୍ରଧ ଉପଲବ୍ୃଧର ମୂଲ୍ୟ କଳନା କରିଥାଏ । 
କାମଟି ପରଗୋଡ଼ାଣିଆ ଯେମିତି, ସେମିତି ମଧ୍ଯ ନିପୁଣ । ଉପରଠାଉରିଆ ହୋଇ ଉଠିବାର 
ଆଶଙ୍କା ପଦେ ପଦେ ଅବଶ୍ୟ । ସାବଧାନତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ॥ ପ୍ରେରଣା ବଳରେ କବିତା 
ଲେଖାହୁଏ ମାତ୍ର ସମାଲୋଚନା କରି ହୁଏ ନାହିଁ । କାମଟି ଶିକ୍ଷିତ ଓ ପରିଶୀଳିତବଵ୍ଧିର କୃତିତ୍ଵ ! 
ରସିକତା ଓ ସହୃଦୟତା ମଧ୍ଯ ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସେମିତିକା ସମାଲୋଚନା ଆମର ନ ଥୁଲା 
ନିଶ୍ଚୟ । ମାତ୍ର ସମାଲୋଚନା ଥିଲା । କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତାମ୍ମକ ସମାଲୋଚନା ବିଶ୍ଧର ସବୁ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର ସମାଲୋଚନା ।! ନିଷ୍ପାତ ଓଡ଼ିଆ କବିଏ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ କାବ୍ୟ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ଧ୍ଯାନଧାରଣାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି ସୂତ୍ରେ ଆମ ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵରୂପ ଆମେ କଳନା କରିପାରିବା । 

ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନାର ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ବଡ଼ ସୂଳ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରଥମେ ଆଖୁରେ 
ପଡ଼େ ତାହା ହେଉଛି ଟୀକାରଚନା ଓ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ପ୍ରଣୟନ ବା କବିଶିକ୍ଷା । ଅର୍ଥକୋଇଲି, 
ବହ୍ମାକ୍ଡଭୂଗୋଳ ଓ ତୃଳାଭିଣା ଆଦି ବିଚିତ୍ର ରଚନାରେ ଅଭୁତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
କିଏ କେଉଁ କାଳରେ କେଶବ କୋଇଲି ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତର ଏପରି ଅଢ଼ୁତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ଅଅଚ ଭଣିତାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଓ 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲେଖା ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଏ । ମୃୂର୍ଖତାର କଥା । ତୁଳାଭିଣାରେ ତା'ର 
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ରଚୟିତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଭୋଜବଂଶ ବା ଭୋଇବଂଶର ରାଜାଙ୍କ କଥା ଲେଖୁଥୂଲେ ହେଁ 
ଗବେଷକମାନେ ତା'ର ପିତୃତ୍ସ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କୁ ଦେବାକୁ ଛାଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଭୋଜରାଜହି ତୋଷ ହେଲେ, ଦାସଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଗୁରୁ କଲେ ।” ” କିଏ ଏ ଭୋଜରାଜ ? ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ନୁହନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ । ତୁଳାଭିଣାଠାରୁ ଆହୁରି ନିମ୍ନସ୍ତରର ରଚନା ଅର୍ଥକୋଇଲି' ଓ “ବ୍ୃହ୍ଧାଣ୍ଡଭୂଗୋଳ ! 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ କେହି ଧୂର୍ଭ ଅଥଚ ମୂର୍ଖ ନିଜର ସାମାଜିକ ସୁଖସୁବିଧା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖ୍‌ 
ପ୍ରଚାର କରାଇଛି, ନିର୍ବୋଧ ଲୋକଙ୍କୁ ଠକିଛି, ଜଗନ୍ନାଥ ବଳରାମଙ୍କ ନାମରେ ଭଣି ପ୍ରାଚୀନ 
ରଚନା ବୋଲି ଚଳାଇ ନେଇଛି, ଏଇ ଏବେ ଯେମିତି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ହାଡ଼ିଦାସଙ୍କ ନାମଟେ 
ମାଳିକା ଲେଖାହୋଇ ପ୍ରଚାର ଚାଲିଛି । ଆମର ପୂର୍ବତନ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ମହୋଦୟା ତ୍ରେତାଯୁଗର 
ତ୍ରିଜଟା ଥୁଲେ ବୋଲି କୁଆଡ଼େ ମାଳିକାରେ ଲେଖାଅଛି । ସୀତାଙ୍କ ସେବାରୁ ଭାରତର 
ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରତ଼ୃ ଲାଭ ! ଭାଣ୍ଡାମୀର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ । ଏପରି ଅଭୁତ କଥା କହି ନିର୍ବୋଧ ଲୋକଙ୍କୁ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରୁଥୁବା ଧୂର୍ଭଙ୍କୁ ଶାସ୍ତି ଦିଆଯିବା ଉଚିତ । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଅର୍ଥକୋଇଲି' ଓ ବୃହ଼ାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ । ମୃଢଉ”ର ଉଦାହରଣ ଦେଖନ୍ତୁ । “କେଶବ କୋଇଲି'ର 
ବ-ପଦରେ ଲେଖାଅଛି । “ବହୁତ ସହିଲି ତାଙ୍କ ଅଳି/ ବଢ଼ାଇ ଶରଧା ଭାଙ୍ଗିଗଲେ ବନମାଳୀ ।” 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଚମଜ୍କାର ଅର୍ଥ କଲେ, “ବ୍ରହ୍ମା ବିଷ୍ଧୁ ଥୋଇଣ ଏ ପିଣ୍ଡକୁ ଗଢ଼ିଲେ, ବଳଗଣ୍ଡି 
ବୋଲିଣ ଏହାର ନାମ ଦେଲେ” । “ ବହୁଅଛି ତ୍ରିବେଣୀଟି ଏହି ବୃକ୍ଷପର, ସେହି ରସ ପିଉଅଛି 
ଭକତ ମୋହର । ““ବଙ୍କୁନାଳ: ସଳଖରେ ଗୋଲାହାଟପୁର, ମିଶିଛନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମା ବିଷ୍ଣୁ ତ୍ରିକୃଟ 
ମଦ୍ଧର”  ( ଅର୍ଥକୋଇଲି) । ଶ୍ରୀମଦ୍ୂଭାଗବତରେ ଶ୍ରୀପଦ ହେଉଛି, ନିଗମ କଳ୍ପତରୋର୍ଗଳିତଂ 
ଫଳଂ... ।”” ବଳରାମ ଦାସ ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବେ, “ନିଗମ ମହାଶୂନ୍ୟ, ବେଦ ସେଠାକୁ 
ନ ଗମିଲା । ନିରାକାର କନଳ୍ପବୃକ୍ଷ । ବୀଜ ରଜକୁ ପିଇବାରୁ ଭାଗବତ ହେଲା ( ବାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ ) 
କି ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା । ଅର୍ଥ ଯେ କେଉଁଠୁ ପ୍ରସରୁଛି ତାହା ସ୍ଵୟଂ ସରସ୍ଵତୀ ବି କହିପାରିବେ 
ନାହିଁ । ଏପରି ଅପସାହିତ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରୁ ବାଦ୍ର ଦେବା ଉଚିତ । (ଏଗୁଡ଼ିକୁ କେବଳ 
ଓଡ଼ିଆ ଏମ୍‌.ଏ.କ୍କାସରେ ପଢ଼ାଯାଇ ପାରିବ । ତଦ୍ଧାରା ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ମେଲିଯିବ, ଦିବ୍ୟଜ୍ଞାନ ବଢ଼ିବ, 
ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚି ଉନ୍ନତ ହେବ ! ) ବ୍ୟାସ କି ମାକଣ୍ଡ ଦାସ ଯେବେ ଏ ସବୁ ରଚନା ଦେଖନ୍ତେ 
ବଡ଼ କୃତକୃତ୍ୟ ହୁଅନ୍ତେ ନିଶ୍ଚୟ ! କି ସୁନିପୁଣ ବିଦୃବତ୍ତା ! ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟରେ ଟୀକାମ୍ମକ 
ସମାଲୋଚନାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନ ଥବା ବରଂ ଭଲ, ମାତ୍ର ଏପରି ପଚା ବୀଭତ୍ସ ଟୀକା ଓ ଭୟଙ୍କର 
ଅପବ୍ୟାଖ୍ୟା ଲଜ଼ାଜନକ ତଥା ଅସମ୍ମାନସୂଚକ ନିଶ୍ଚୟ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସମାଲୋଚନା କହିଲେ 
ବୁଦ୍ଧିର ତ ଯାହା ହେବ ହେବ, ଛୁଚିର ବିକୃତି. ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯିବ । ତେଣୁ ଆମର ଟୀକାମ୍ବକ 
ସମାଲୋଚନା ନାହିଁ କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବ । ଆଉ ରହିଲା କବିଶିକ୍ଷା । ଆମ ରୀତିକାବ୍ୟରେ 
ଶୃଙ୍ଗାରିକତାସାଙ୍ଗକୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରବଣତା ଥୁଲା । ତାହା ହେଉଛି ଆଚାର୍ଯ୍ୟତ୍ଧ ବା 
ରୀତି ବିଚାରଣା । ସେହି ପ୍ରବଣତାରୁ ରୀତିଗ୍ରନ୍ତ ଲେଖାଯାଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କବି 


୫୨ ଅଆ ସଂକଳ୍ପ 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରସପଞ୍ଚକ, ରସମଞ୍ଜରୀ ଓ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ, ଯଦୁମଣି ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘କବି 
କନ୍ତଦୁମ”, ଗଦାଧର ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ରସମୁକ୍ତାବଳୀ” ଓ ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବଙ୍କ ଅପ୍ରକାଶିତ 
ଅଖୁଳ ରସଚିନ୍ତାମଣି' ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏତଦ୍ରଭିନ୍ନ ରଘୁନାଥ ପରିଚ୍ଛାଙ୍କ “ଲକ୍ଷଣ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ 
ଓ କବି ଅଭିମନ୍ୁଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିରେ ମଧ୍ଯ କିଛିଟା କବିଶିକ୍ଷା ଅଛି । ରସ, ରସର 
ଉପାଦାନ, ନାୟକ ନାୟିକା ଲକ୍ଷଣ, ଦୂତୀପ୍ରକରଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜନା ଆଦି କାବ୍ୟତତ୍ତ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ କେତେକ କଥା ଏଥୁରେ ପଦ୍ୟାକାରରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । କୌଣସିଟିରେ ଅବଶ୍ୟ 
ବିଚାରଗତ ମୌଳିକତା ନାହିଁ କି ସାହିତି୍ଯକ ଉଚ୍ଚତା ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆମ 
ସମାଲୋଚନାମ୍ବମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନିରୂପଣ ଦେଳେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଏ ମାତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଧ ଦିଆଯାଏ 
ନାହିଁ । 
` ଇଂରେଜ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିଗଣ, କବିତା ବିଷୟରେ କବିତା ରଚନା ପ୍ରବର୍ଭନ କଲା 
ପରେ ଅନେକ କବି ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ କାବ୍ୟରୁପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଦର୍ପଣ ନିଜର ମୁଖ 
ନିଜ ଭିତରେ ଦେଖ୍‌ଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଅବଶ୍ୟ କବିତା ବିଷୟରେ କାବ୍ୟ ଲେଖୁ 
ନାହାନ୍ତି । ତେବେ କାବ୍ୟରଚନାରେ ସେମାନେ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ନିଜ ନିଜର କାବ୍ଯ ସଂକ୍ରାନ୍ତ 
ଧାନଧାରଣାକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଦେବଦୁର୍ଲଭ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଲୋକନାଥ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭୂପତି ପଶ୍ଡିତ, ସଦାନନ୍ଦ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଆମର ସବୁ କବି କାବ୍ୟ 
ବିଷୟରେ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି କିଛି ନା କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଆଲୋଚନା 
ଇତସ୍ତତଃ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ମାତ୍ର ବେଶ୍‌ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ । 
ଆମ ପ୍ରାଚୀନ କବିଏ ପ୍ରେରଣାରେ ବିଶ୍ଧାସ ରଖନ୍ତି । କବିତା ରଚନା କର୍ମରେ 
ଅନିନାର୍ଯ୍ୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି, ସାରଳା କି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଜ୍ଞା ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟ କରି ଗ୍ରନ୍ଧ ବଖାଣନ୍ତି । 
କହନ୍ତି ସେ ଯେଣୁ - କରରେ ମାତ୍ର ଲେଖନ୍ତି ସେମାନେ । ମନ୍ତ୍ର, ପ୍ରସାଦରୁ ବି କାହାରି କାହାରି 
କବିତ୍ଧ ଉଦେ ହୋଇଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର କହନ୍ତି, “ତାରକ ମନ୍ତ ପରସାଦେ/ମୋହର କବି ପଣ 
ଉଦେ ।”” ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଆବେଶିକ କବି । ସାରସ୍ଵତ କବି କିନ୍ତୁ ମନ୍ତ୍ରରେ ବିଶ୍ରାସ ରଖନ୍ତି 
ନାହିଁ, ମିଷ୍ଟ ଦ୍ରାକ୍ଷା ମିଷ୍ଟତଧ ପାଇଁ ଶର୍କରାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ । ମନ୍ତ୍ର ବରଂ ପ୍ରତିଭାର 
ଦୁର୍ବଳତା ସୂଚାଏ । କବି ଦେବଦୁରର୍ଲଭ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାର ମହିମା ବୁଝନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଶକ୍ତି, 
କବିତ୍ଵ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି ସହଜାତ । ସେ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଭଣ୍ଡାରର ଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟ ଜାଣନ୍ତି । ଅମୂଲ୍ୟ 
ରନର ସନ୍ଧାନ ରଖନ୍ତି । ଡଃ ଜନ୍‌ସନ୍ଙ୍କ ପରି ଦେବଦୂର୍ଲଭ କହିପାରନ୍ତି, "essence of 
poetry is invention" — ନବ ନବୋଲୁଖଶାଳିନୀ ପ୍ରଜ୍ଞା ପ୍ରତିଭାର ଅଭିଜ୍ଞାନ । ପୁରୁଣା 
କଥାରୁ ସେ ନୂଆ ରହସ୍ଯ କାଢ଼ିପାରନ୍ତି ! କାବ୍ୟର ହେତୁ ପ୍ରତିଭା, ବ୍ୟୁପ୍ଭି ଓ ଅଭ୍ୟାସ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁ ବ୍ୟଯପ୍ଵଭିରେ ବିଶ୍ନାସୀ । କବିତା ପାଇଁ ପ୍ରତିଭା ଓ ବ୍ୟୁପୃରି 
ଉଭୟ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ । ଲାବଣ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଶରୀର ସୌଷ୍ଠବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦାନ କରେ 
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ନାହିଁ, ଶରୀର ସୌଷ୍ଠବ ଭିନ୍ନ ଲାବଣ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଜିପାରେ ନାହିଁ । ସାରଳା, ବଳରାମ 
ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ କବିତା ଲେଖଛନ୍ତି, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କବିତା କିନ୍ତୁ ସୁନିର୍ବାଚିତ 
ମୁଷ୍ଟିମେୟ ବୁଧ, ରସିକ ସହୃଦୟଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । କୌଣସି କବି ବିହୃଦ 
ହେବାଟାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ହୃଦୟର ସାମଗ୍ରୀ । ପୂର୍ବରୁ ଆମ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଥିଲା ନୀତିଶିକ୍ଷା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ । ଏବେ ତାହା ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ରହିଲା କେବଳ ରସିକ ପଣ୍ଡିତଙ୍କୁ 
ଆନନ୍ଦ ଦେବାରେ ~ “ ଅର୍ଥୀଜନ ପ୍ରବରକୁ ଆନନ୍ଦ କରିବ ।”” ନିର୍ମଳ କବିତ ଅବଶ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଧ୍ଷେୟ । ତେବେ ସେଥୂରେ ମିଛର ସ୍ଥାନ ଅଛି । କଳ୍ପନାର ଭୂମିକା ଅଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ କହନ୍ତି, 
““ କେତେ କହିବି ତାଙ୍କ ମିଛ ଫନ୍ଦା ।”? - କବି ସେ ସତମିଛ କରି କହନ୍ତି, କବିତ୍ଧ ଚାତୁରୀରେ 
ମନ ମୋହନ୍ତି ।”” କଳ୍ପନାର ମିଛ, ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଅନେକ ବେଶି ସତ୍ୟ ଓ ସାର୍ଥକ । 
W.B. Yeats ସେଥୁପାଇଁ ଠାଏ କହିଛନ୍ତି, "We poets should be good liars." ଏଥ୍‌ରୁ 
କବିଙ୍କୁ ଯେପରି କେହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ମିଥ୍ୟାବାଦୀ ବୋଲି ମନେ ନ କରନ୍ତି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
କବିଙ୍କ ଅଭିମାନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କହି ରଖୁଛନ୍ତି, “କବି ଯା କରେ ମୂର୍ଖକୁ ସ୍ତୁତି, ଏଥ୍‌ରୁ ବଳି ନାହିଁ 
ବିପରି, ଏଥକି ପ୍ରତି ଛାତିରେ କାତି ମାରିବା ଭଲ ଯେ ।”” ମୂଖକୁ ସ୍ତୁତି କରିବା ଅପେକ୍ଷା 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଶ୍ରେୟସ୍କର । ଦୈନ୍ୟ ସହି ହୁଏ, ମାତ୍ର ମିଥ୍ୟାକଥା କହିହୁଏ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କର 
ଏ ସମୁଚିତ ଅଭିମାନ, ଯେ କୌଣସି କାଳର ଯେ କୌଣସି ଭାଷାର କବିଙ୍କ ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ 
ଆଚରଣୀୟ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କିନ୍ତୁ କୃତିସମର୍ପଣ ସୂତ୍ରେ ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ମର୍କଟୀ ପରି ଦ୍ଵାରେ ଦ୍ଵାରେ 
ନଚାଇବାରେ ଓସ୍ତାଦ, ମୂର୍ଖଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରିବାରେ ଶତଜିହୁ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ଅବଶ୍ୟ 
ଅନୁଶୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାବ୍ୟବୋଧ ଅବିସମ୍ବାଦିତ । କୌଣସି କାଳରେ 
କୌଣସି ଭାଷାରେ ଗୁଡ଼ାଏ ଭଲ କବି ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାନ୍ତି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସବୁକାଳେ କବିତା 
ଲେଖାଯାଏ ଅଜସ୍ର ଓ ଅନର୍ଗଳ । ଯେ କୌଣସି ମୂଢ଼ ମନେ କରିପାରେ ଯେ, ତା'ର ଅପ୍ରକୃତିସ୍ଥ 
ପ୍ରଳାପ ପ୍ରତିଭାର ପୂର୍ବରାଗ । ବିଶେଷ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ନ ହେଲେ କେହି. 
ଡାକ୍ତର, ଓକିଲ, ଇଞ୍ଜନିୟର କି ଅଧ୍ୟାପକ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ମାତ୍ର ଯେ କୌଣସି ଲୋକ ଯେ 
କୌଣସି ମୁହୃର୍ଭରେ କହିପାରେ ମୁଁ କବି କି ଲେଖକ ବା ସାହିତ୍ୟିକ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବିଦ୍ିଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠନ୍ତି, ଯେ କୌଣସି ସୃକ୍ଷ୍ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟପ୍ରୀତ ବ୍ୟକ୍ତି ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସହି୍ପ 
ହୋଇଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେ ବିଦ୍ରୁପ କରିଛନ୍ତି, କବି ହୋଇଗଲେ ସମସ୍ତ ଲୋକେ, ରବି 
ହେଲେ .ଜ୍ୟୋତିରିଙ୍ଗଣ ପୋକେ ।”? ଏପରି ଉକ୍ତି କେବେ ମଧ୍ଧ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ହରାଇବ ନାହିଁ । 
ଜ୍ୟୋତିରିଙ୍ଗଣଙ୍କର ରବି ଆସ୍ତର୍ବା ସବୁକାଳେ ସବୁଠି ବର୍ଉମାନ । ସବୁ ପ୍ରାଚୀନ କବି ସାଧୁସ୍ତୁତି 
କରିଛନ୍ତି, ଗ୍ରାହକତାକୁ ସୌଭାଗ୍ୟ ମନେ କରିଛନ୍ତି । ବିରୂପ ସମାଲୋଚନା ସମସ୍ତଙ୍କୁ କିନ୍ତୁ 
ଉତ୍୍‌କ୍ଷିପ୍ତ କରିଛି । ଖଳନିନ୍ଦା ତେଣୁ ସବୁ ନାବ୍ୟରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କପରି ବୈଷ୍ଠବକବି 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ବିକୃତ ସମାଲୋଚନାରେ କିଛି କମ୍‌ ଉତ୍କକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଅନୁଦାର ହୋଇଉଠି ନାହାନ୍ତି, 
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ନିନ୍ଦୁକମାନଙ୍କ ଜିଭକୁ ମୂଳରୁ ଉଡ଼ାଇ ଦେବାକୁ ବିଧାତାଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତମ କଥାମାନ 
ନିନ୍ଦିତ ହେବା ବଡ଼ ଅସୁନ୍ଦର । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଏହି ନିନ୍ଦୁକମାନଙ୍କୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଗଧ ଓ 
ସର୍ପ ବୋଲି ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ମନେହେଉଛି ସେତେବେଳେ ମୌଖୁକ ସମାଲୋଚନା 
ଥୁଲା, ହେଉ ନା ପଛେ ତାହା ଯେତେ ଥଣ୍ଡା ଓ ନିନ୍ଦାତ୍ପକ । ତାହା ଫଳରେ କବିଙ୍କୁ ବଡ଼ ସତର୍କ 
ହୋଇ କବିତା ଲେଖ୍ୁବାକୁ ପଡ଼ିଛି, ଫଳରେ କାବ୍ୟରେ ନିପୁଣତା ଓ ନିର୍ମଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ସମାଲୋଚକମାନେ କାବ୍ୟରେ ୩ଟି ପକ୍ଷ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି; ଭାବ, ଭାଷା ଓ ଶିଳାୟନ ! 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ଥଲେ । ଭାବ ଓ ଭାଷା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ସେମାନଙ୍କ ଅଭିମତ ବଡ଼ ସ୍ପଷ୍ଟ । କବିମାନେ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାଣରୁ କି କଳ୍ପନାରୁ 
ଗଢ଼ିଛନ୍ତି, କିନ୍ଧ ସେଥୂରେ ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ହିଁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର କହି ରଖୁଛନ୍ତି, 
“ଅନଭୂତିରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମାନସ ରଚନା ।”? ଏ ଯେମିତି ଆମ ଯୁଗର ଜର୍ମାନ କବି ରିଲ୍‌କେଙ୍କ 
କଥା, "Verses are not as people imagine, simply feelings, they are 
e×periences." ବୈଷ୍ଣବକବିଗଣ ମଧ୍ଯ ଯଥାସମ୍ଭବ ନିଜ ଭାବେ କୃଷ୍ଣଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ସବୁ କବି ଆମର ଅବଶ୍ୟ ମାତୃଭାଷା ପ୍ରୀତ । ତେବେ ତତ୍ଵସମ କି ତଦ୍ଵଭବ ଓ ଦେଶଜ 
ଭାଷାରେ କବିତା ଲେଖୁବେ ସେ ଘେନି କିଛି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଅଧକାଂଶ କବି, ଭାଷାକୁ 
ଭାବର ବାହନ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଭାଷା ଓ କଳାକୌଶଳ ଉପରେ ମୋଟାମୋଟି 
ଦଖଲ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବର ମାଧୁରୀ ଉପରେ ବିଶ୍ନାସ ରଖୁ ଅନେକେ ପଦ୍ୟ ଲେଖୁଯାଇଛନ୍ତି । 
ଭାବ ଉପରେ ଭାଷାର ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତା ନିର୍ଭର କରେ ବୋଲି ସେମାନେ ଭାବିଛନ୍ତି । 
କବିତାରେ ଭାଷା କଂଣ ଭାବର ବାହନ ? ନା ସ୍ଵୟଂ ଭାଷାହିଁ ନିୟାମକ ? କଳ୍ପଥନା୍ମକ 
ଭାଷାହିଁ କବିତା । ଏବେ ଭାଷା କାବ୍ୟ କି କାବ୍ୟ ଭାଷା ଏସବୁ ଘେନି ସୃକ୍ଷ୍ମ ତର୍କବିତଙ୍କ 
ଦେଖାଦେଇଚି । ସେ ବିଷୟରେ କୌଣସି ଜିଜ୍ଞାସା ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନକବିଙ୍କର ନ ଥୁଲା । ଭାବ 
ମହତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ପ୍ରାକୃତ କି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ କବିତା ଲେଖାଯାଇପାରେ ବୋଲି ସେମାନେ 
ଧରି ନେଇଥଲେ । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ସ୍ପଷ୍ଟବାଦୀ - “ସଂସ୍କୃତ ପରାକୃତ ଯେ ଦୁହେଁ ସମସରି, 
କେବଳ ଗୋବିନ୍ଦ ନାମ ଅମୃତ ମାଧୁରୀ (ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା) ଭୂପତି ପଶ୍ଡିତ କିନ୍ତୁ କେବଳ ପ୍ରାକୃତ 
ଭାଷା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି, ସୁର ଭାଷାହିଁ ରସମୟେ, ସେ ନାରୀକେଳ 
ଫଳପ୍ରାୟେ” ଢ୍ରେଶେ ହୁଅଇ ଫଳ ଭୋଗ । ସବୁଙ୍କୁ ନୁହେଁ ଉପଯୋଗ ।”' ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା 
ରସମୟ । କିନ୍ତୁ ତାହା ଗଣଭୋଗ୍ୟା ନୁହେଁ । “ଭାଷା ସୁପକ୍ସ ରମ୍ଭା ପ୍ରାୟୟ କୋମଳ ସ୍ବାଦୁ 
ରସମୟ । ' ““ଅକ୍କେଶେ କରି ତାକୁ ଭୋଗ, ସବୁ ଜୀବନେ ଉପଯୋଗ ।”? ତେଣୁ ଭାଷାକୁ 
ଅବଜ୍ଞା ନ କରିବାକୁ ସେ ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛନ୍ତି, “ଭାଷାକୁ ଅବଜ୍ଞା ନ କରି ।”? ପ୍ରସାଦ ଗୁଣହିଁ 
କବିତ୍ଧ । ଏ ଯେମିତି What is Art ? ଗ୍ରନଛରେ ଲିଓ ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ କଥା, ଯାହା 
ସମସ୍ତେ ବୁଝିପାରିବେ ତାହା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ! ଆମ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିବାଦ 
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କରନ୍ତି; ‘ ନାରୀକେଳ ଯେ ଫଳ ସାର, ତା ସ୍ଵାଦ ନ ଜାଣେ ବାନର ।”” ବାନରମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିବା ବିଧ୍ବିଡ଼ତ୍ବନା - ଯାହା ଗଣଭୋଗ୍ୟ, ସେଥ୍‌ରେ ଇତରତା 
ଅଛି । ବରଂ War and Peace ଗଣଭୋଗ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ ବିଶ୍ନର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସାହିତ୍ୟ କୀର୍ରି । ସାହିତ୍ୟ ସବୁ ସହିପାରେ, ମାତ୍ର ଇତରତା ସହିପାରେ ନାହିଁ । ଭଲ କବିଙ୍କ 
ପାଇଁ ସତ୍ବ ପାଠକଟିଏ ଯଥେଷ୍ଟ । ଶବରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଥାଏ, ରାମ ଆସିବେ, 
ଫଳ ଆସ୍ଵାଦିବେ, ଜୀବନ, ଜୀବିକା ଓ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ସାର୍ଥକ ହୋଇଯିବ । ବଣରେ ବରଂ ରାମଙ୍କୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ, ଜନପଦରେ ଇତର ଲୋକଙ୍କୁ ଫଳ ବିକାଯାଏ ନାହିଁ । ଅର୍ଥୀ 
ପଣ୍ଡିତ ସୁଦୃଦଟିଏ ମିଳିଲେ କବି କୃତାର୍ଥ ହେବେ, ତାଙ୍କ କବିତା ବାଜେ ଲୋକଙ୍କ ହାତରେ ନ 
ପଡ଼ିଲେ ବରଂ ଭଲ । ତେବେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ଘେନି କୌଣସି ପ୍ରାଚୀନ କବି ଆମର 
ଶୁଚିବାୟୁଗ୍ରସ୍ତ ନ ଥିଲେ । ତାଙ୍କର ମଟୋ ଥୁଲା — “ଦିବ୍ୟଅଦିବ୍ୟ ଭାଷାରେ ପଦ ହେବ 
ସିଵ୍ଧି ।”” ନନ୍ଦସୁତଙ୍କ ପରି କବିତା ବି ଭାବଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରାକୃତ ସଂସ୍କୃତ ଘେନି ସେ ବାଛବିଚାର 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଭାଷା ମଧ୍ଯ ମାଧ୍ଯମ ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ଭାଷା ଉଭୟ ସ୍ଵଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଠି । ଅଞ୍ଜନ ସ୍ଵୟଂ 
ମଳିନ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଯୁବତୀର ନେତ୍ର ରଞ୍ଜିଲେ ତାହା ଉଜନ୍ମଳ ହୋଇଉଠେ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଉକୁଟାଏ । କଥାଟିକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି କବି ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, 
ମଳିନ ଅଞ୍ଜନ ଯେହ୍ନେ 
ରଞ୍ଜିଲେ ନାରୀ ନୟନେ 
ନ ହରଇ କାହା ମନ, 
ସେ ରୂପେ ମୋର ବଚନ 
ତୋ ଚରିତେ ହୋଇ ମେଳ, 
ହେବ ଉନ୍ମଳ 
¬ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ 
କାବ୍ୟ କିପରି ହେବା ଉଚିତ ? ଆମ ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ ଆଲୋଚନା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଭାବ ପରିପୁଷ୍ଟ । ଅଧବକାଂଶ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବି ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ବ୍୍ପୂନ୍ନ ଥଲେ । କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ରସ, ରୀତି ଓ ଧୂନି ଆଦି ସଂପ୍ରଦାୟର 
ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା ଆକଳନ କରିଥୁଲେ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସା ଏକ ଦେଶଦର୍ଶୀ 
ନ ହୋଇ ସୁସମଞ୍ଜସ ଥୁଲା । ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କୁ ଭୋଜରାଜ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । 
ଭୋଜ ସମନ୍ସୟବାଦୀ । ସେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯରୈ ଯେଉଁ ୧୨ଟି ସମ୍ବନ୍ଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଦୋଷହାନ ( ଦୋଷ ପରିହାର}, ଗୁଣୋପାଦାନ, ଅଳଙ୍କାରଯୋଗ ଓ ରସ ଅବିୟୋଗକୁ 
ସର୍ବସ୍ଵଭୂତ ସମ୍ବନ୍ଧ ବୋଲି ମାନନ୍ତି । ସେହି ସୂତ୍ରରେ ସେ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଦାରଣ କରିଛନ୍ତି, 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଗୁଣବତ କାବ୍ୟଂ ଅଳଙ୍କାରୈରଳଙ୍କୁତମ୍‌ ରସାନ୍ଧିତଂ କବିକୁର୍ବନ କୀର୍ରି ପ୍ରୀତିଂ ଚ ବିନ୍ଦତି । 
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(ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ) । ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ଦୋଷରହିତ ରସସମ୍ବଳିତ କାବ୍ୟ ରଚନା କରୁଥୁବା 
କବି ଉଭୟ କୀରଉି ଓ ପ୍ରସନ୍ନତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଆମ କବିଏ ନାନାଭାବରେ ଏହି ସିବ୍ଧାନ୍ତଟିକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିଶୁଦ୍ଧ କବିଙ୍କ ମହତ୍ସ ଦେଖନ୍ତି ଦୋଷ ବିଶୋଧନ ଓ ଗୁଣ 
ପ୍ରସାରରେ, ˆ ବିଶୋଧୂଲେ ଦୂଷଣକୁ ଗୁଣପ୍ରଚାରୁ ।”? (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ) ! ଏହା ସହିତ 
ଏଣୁକରି ଥୂବ ଅଳଙ୍କାର ଯୁକ୍ତହୋଇ” ଓ ‘ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର ତହିଁରେ ହେବ ବ୍ୟକ୍ତ ଆଦି ଉକ୍ତି 
ଯୋଡ଼ି ଦେଲେ ଦୋଷରହିତ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଅଳଙ୍କୃତ ରସାନ୍ଧିତ କାବ୍ୟର ଭାବମୂର୍ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅବଶ୍ୟ ଧ୍ରନିକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଅନ୍ତି, “ପଦ ସରଳ ଧ୍ୂନିରେ ମାନସ ମୋହିବ ।”” 
ରସାନ୍ଧିତ କାବ୍ୟରେ ରସଧ୍ବନି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବକ୍ତୋର୍ତିର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଘୋଷଣା କରନ୍ତି, 
““କହୁଥୂବ ବକ୍ରବାଣୀ ଅଳ୍ପ ଗେହ୍ଵାଇ ।”” ବକ୍ରୋକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କୁତ ଉଚ୍ତି ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟକୁ କବି ଛଇଳ ଲୋକର ନବଗୁଣବତୀ ଛବି ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 
କାବ୍ୟ କୋମଳ କଳାବତୀ ଯୁବତୀ ପରି କନ୍ଦର୍ପ କଳାକୁ ଶଳା - ରସିକ ଚିଉ୍ଭକୁ 
ରତିରସାସ୍ଵାଦନଜନିତ ଆନନ୍ଦରେ ବିନୋଦିତ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । କୁମତି ଗୁଆଁର କେବଳ 
ତା'ର ବୈମାତୃକ ଶତୁ । କବିତା ବନିତା କବି ତା” ପିତା - କହିବା ଲୋକ ତା'ର ଉପମାତା 
ବା ଧାତ୍ରୀ । କହିବା ଲୋକ ଉପରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରସାର ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ କାବ୍ୟ 
ଶୁଣିବାକୁ ହୁଏ - “କର୍ଣ୍ଣ ଦେଇ ଶୁଣୁଥୁବ ରସିକ ପଶ୍ଡିତ ।”” କର୍ଣ୍ଣରେ ଆବେଦନ । 
ସଙ୍ଗୀତମୁଖୀନତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । କବିଙ୍କୁ ସଙ୍ଗୀତ ରାଗରାଗିଣୀରେ ନିପୁଣତା ହାସଲ କରିବାକୁ 
ହୁଏ । ରୀତି ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ସ୍ତନରୁ ଭାବାମୃତ ଝରୁଥୂଲାବେଳେ ସ୍ତନାନ୍ତରରୁ ଝରିଥାଏ 
ସଙ୍ଗୀତପିୟୂଷ । 

ସବୁ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସ୍ଥାୟୀ ଅବାଞ୍ଚୁତମାନଙ୍କର ଉତ୍ପାତ ବେଶି । ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ସେହି କେବଳ ଲେଖାଲେଖୁ 
କରିବା ଉଚିତ, ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ଯେ ଲେଖକ କି କବି ହେବାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଉପାଦାନ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛି । ଯଦି ନିଜ ଭିତରେ ବିନୟ ଓ ସତ୍ୟତା ଥାଏ 
ତେବେ ଏପରି ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ ପୂର୍ବବର୍ରଭୀ ଭଲ ଲେଖକ କି କବିଙ୍କ ସହିତ ନିଜର ତୁଳନାରୁ ଆସିଥାଏ । 
ଭଲ କବିଙ୍କୁ ତେଣୁ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସବୁ କବିଙ୍କୁ ପଢ଼ିବାକୁ ହୁଏ । ପୁରାଣକାବ୍ୟ ସେବନ ଅବଶ୍ୟ 
କରଣୀୟ ବୋଲି ରାଜଶେଖର ନୂଆ କବିଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ଭଲ 
କବିଙ୍କ ସାନିଧ୍ୟ ଲାଭ ଓ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ସହିତ ବାଦାନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ସ୍ୃୃହଣୀୟ ! ସାହିତ୍ୟ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରତିପନ୍ତ ହେବା ସେପରି କିଛି ନୈରାଶ୍ୟ କି ଲଜାର କଥା 
ନୁହେଁ । ଜୀବନରେ କୃତିତ୍ଵ ଲାଭର ଆହୁରି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ର ଅଛି, ତେଣୁ ଯେଉଁମାନେ ଅକାରଣରେ 
ଲେଖାଲେଖ୍‌ କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଯେବେ କାଳିକାଗଜ ନଷ୍ଟ ନ କରି, ଅନ୍ୟ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉନ୍ନତିର ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତେ କିଛି ମନ୍ଦ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ତ ବଞ୍ଚଯାନ୍ତ, ସେମାନେ ବି 
ଉପକୃତ ହୁଅନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ଏକଥା ବୁଝିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
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ବ୍ରହ୍ଧା ଏପରି ଅବାଞ୍ଚତମାନଙ୍କୁ ବହିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା 
ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କ ଗୁରୁ । ସେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିଜ ବିଚାର ଗଢ଼ି ନେଇଛନ୍ତି ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ଦୋଷବଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ନିଜ କାବ୍ୟ ଚେତନାଟିକୁ ପୁଷ୍ଟ ଓ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେକାଳର ସମାଲୋଚନାମତ୍ମକ ବିଚାର ଆମ ପାଇଁ ସଞ୍ଚୃତ ଅଛି । 
ସେ ପ୍ରଥମେ ଉଭଭଟ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୋକଟିର ଅନୁବାଦରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି, କବିତା ପଢ଼ି ଯେବେ 
ଭାବ ବିହ୍ଧଳତାରେ ଚିତ୍ତ ଭ୍ରମି ନ ଯାଏ, ତେବେ କି କବିତା ବା ପଢ଼ାଯାଏ ? ଅଭିଭୂତ ନ 
ହେଲେ କି କାବ୍ୟ ରସାସ୍ବାଦନ ବା ହୁଏ ? କେହି ଜଣେ ନାମହୀନ ରସିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, କିଂ 
କାବ୍ୟେନ କବେସ୍ତସ୍ୟ, କି କାଣ୍ଡେନ ଧନୁଷ୍ମତଃ, ପରସ୍ୟ ହୃଦୟେ ଲଗ୍ମଂ ନ ଘୂର୍ଣ୍ଣୟତି ଯଦୃଶିରମ୍‌ ! 
ଶରାଘାତ ମାତ୍ରେ ଯେବେ ଆହତ ବ୍ୟକ୍ତି ଟଳି ନ ପଡ଼େ ଧନୁର୍ବରର କି ବୀରତ୍ସ ବା ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ ? ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ସଦାନନ୍ଦ ! “କି କବି କି କାବ୍ୟ ତା'ର, କି ଧନୁ କି ତୀର 
ତା'ର, ଶର ହୃଦେ ଲାଗିକରି, ଶିର ନ ଦଳିଲେ ।”' ଏପରି କବି କ”ଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନାହାନ୍ତି, ଯାହାର କବିତା ପଢ଼ି ଚିତ୍ତ ଦ୍ଵବୀଭୂତ ନ ହୁଏ ? ପ୍ରାଣ ଅଭିଭୂତ ନ ହୁଏ ? ଅଛନ୍ତି । 
ସଦାନନ୍ଦ ସେଦିନ ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ଭୂପତି 
ଓ ଦୀନବନ୍ଧୁ କବିରାଜନ । ସେ କିନ୍ତୁ କେବଳ ଅଭିଭୂତ କରିବା କ୍ଷମତା ଉପରେ କବିଙ୍କୁ 
ସମ୍ମାନ ଦେବେ ନାହିଁ, ଅଧକନ୍ତୁ ଲୋଡ଼ିବେ ଭକ୍ତିରସର ଗଭୀରତା ଓ ବ୍ୟାପକତା ତଥା ତା'ର 
ସତ୍ୟତା ଓ ପ୍ରକାଶଦକ୍ଷତା । ମାନଦଣ୍ଡ ଭକ୍ତିରସ; ପଦ୍ଧତି ବୈଷ୍ଣବୀୟ ! ତେବେ ସମାଲୋଚନାର 
ଯେ ମାନଦଣ୍ଡ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇଛି, ତାହା କିଛି କମ୍‌ କୃତିତ୍ଵର କଥା ନୁହେଁ । ଆଜି ତ ଏଣୁତେଣୁ 
ଲେଖୁ ଯେ କେହି ସମାଲୋଚକ ହୋଇ ପାରୁଛନ୍ତି ନା ଅଛି ପଦ୍ଧତି ନା ଅଛି ମୂଲ୍ୟାୟନର 
ମାନଦଣ୍ଡ | ଯେଉଁମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ବବ୍ରଜେନ୍ଦୁ କୁମାର ରାଗ' ଅନୁପସ୍ଥିତ ସେମାନଙ୍କୁ ସେ କବି 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ସିନା ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିପାରିବେ ନାହିଁ । କହନ୍ତି, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସୁକବି, ନିଜରସ ଅନୁଭବୀ 
କୃଷ୍ଣ ଉପାସକ ନୋହି, କି କାବ୍ୟ ତହିଁ ଯେ 
କବି ଭଲ କୃଷ୍ଣଦାସ, ନ ଜାଣଇ କୃଷ୍ଣଠରସ 
ଭୂପତି ରତ ଆକର, ମାତ୍ର ଭ୍ରମର ଯେ ॥ 
ସକବି ଗୁଣୀରତନ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ରାଜଧନ୍ୟ 
ବ୍ରଜେନ୍ଦୁ କୁମାର ରାଗ ଯା ହୃଦେ ଦାଗ ଯେ ॥ 
- ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭଉଁରୀ 
ଏ ଯେମିତି ଥୁଲା ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତି ସତର୍କ ବାଣୀ । ଅଭିମନ୍ୟୁ ଏଇଠୁ ପ୍ରେରଣା 
ପାଇଥୂବେ ଯଥେଷ୍ଟ । ଆମର କ'ଣ ଆଉ କବି ନ ଅଲେ ? କବି ପରା ଅଗଣନ ! ସଦାନନ୍ଦ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନିର୍ମଳ ଭାବରେ ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, କ'ଣ କହିଛନ୍ତି ଶୁଣନ୍ତୁ । 
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ଆଉ ଯେ ଯହିଁ ଅଛନ୍ତି, ଯୋଡ଼ାଯୋଡ଼ି କରିଥାନ୍ତି 
ବ୍ରହ୍ମା ସାଙ୍ଗରେ କୁମ୍ଭାର, ବାଦ ପ୍ରକାର ଯେ ॥ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅକ୍ଷମତାର କୌଣସି କ୍ଷମା ନାହିଁ । ଯୋଡ଼ାଯୋଡ଼ି କରି.ଆଉ ଯାହା କିଛି 
କରିହୁଏ ସିନା, କବିତା ଲେଖୁହୁଏ ନାହିଁ । ବହ୍ମାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ବାଦକରି କୁମ୍ଭାର ମୂର୍ଭି ଗଢ଼ିପାରେ, 
ମାତ୍ର ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ ସଦାନନ୍ଦ, ଦେବଦ୍ରର୍ଲଭ, ଶିଶୁଶଙ୍କର, ବିତ 
ଦାସ ଓ ଲୋକନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି କିଛିଟା ଅବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ କ”ଣ ଖାଲି ଯୋଡ଼ାଯୋଡ଼ି 
କରିଛନ୍ତି ? ଯୋଡ଼ାଯୋଡ଼ି କରୁଥିବା ଲେଖକଙ୍କୁ ଯେ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରୁ ବାଦ ଦିଆଯିବା 
ଉଚିତ, ଏକଥା ଏପରି ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ଅବଶ୍ୟ ଆଉ କିଏ କାହିଁ କହି ନାହିଁ । ଡଃ ମାନସିଂହ 
ଏବେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ | ଅପଦସ୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ । କବି ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ କଥା କିନ୍ତୁ କେବେ 
ଅନ୍ୟଥା ହେବାର ନୁହେଁ । ସେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କବି ନୁହନ୍ତି ଅବଶ୍ୟ, ତେବେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
କବିତାର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଜାଣିଥୁଲେ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର ପ୍ରତିବାଦ ଆମେ ଶୁଣି 
ନାହୁଁ । ବାଦବିବାଦ ଓ ଖଣ୍ଡନ ମଣ୍ଡନ ମଧ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନାର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ, 
ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ସେପରି କିଛି ଘଟି ନାହିଁ । ଦେବଦୁର୍ଲଭ, ଶିଶୁଶଙ୍କର, ବିଷ୍ଣଦାସ ପ୍ରତି ସେ 
ଯେଉଁ ଅବିଚାର କରିଛନ୍ତି, ଅନ୍ତତଃ ତା'ର ପ୍ରତିବାଦ କରାଯାଇଥନ୍ତା । ତେବେ ଏତିକି ଆଜି 
ଆମେ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବା ଯେ, ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନାର ଲକ୍ଷଣ ଏକବାରେ 
ନ ଥୁଲା ନୁହେଁ, ଥଲା । କେବଳ ବୀଜାକାରେ ନିହିତ ନ ଅଲା, ପତ୍ରଶ୍ୟାମଳ କିଶଳୟଶ୍ରୀରେ 


~~ 


ବି କିଛିଟା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ୟଦୋଷ 


ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ତା”ର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ପଦର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ସାଧାରଣତଃ 
ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତା'ର ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ କବିପ୍ରଦତ୍ତ ମାନଦଣ୍ଡ ଅର୍ଥାତ 
ତା'ର ସ୍ଵୀକୃତି କିମ୍ବା ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପ୍ୀୟ ମତ ଉପରେ ଭିତ୍ତି କରି ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ସାହିତ୍ୟର 
ସାଧାରଣ ତଥା ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟ ଉପରେ ଭିତ୍ତି କରି ।'? ଏ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମଧ୍ଯରୁ 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭଞ୍ଜୀୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆମେ ଯଥାର୍ଥ ଆଲୋଚନା କରିଛୁ ବୋଲି ମନେ 
ହେଉ ନାହିଁ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ-ବିଜୁଳି” ମସୀସମର ବେଳେ ଏ ସାହିତ୍ୟର 
ଦୋଷଦର୍ଶନ ତଥା ଦୋଷଖଣ୍ଡନ ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ଭାବପ୍ରବଣ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥଲା, ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତା'ର ଅବସାନ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଲାଲା ରାମନାରାୟଣ କିମ୍ବା ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର 
ମଜୁମଦାର ଏ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁସବୁ ଦୋଷ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଥଲେ, ଆମେ ହୁଏତ ଆଜି 
ତା'ର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରୁଛୁ ନଚେତ ତା'ର ନିରାକରଣ ନିମିତ୍ତ ଘର୍ମାକ୍ତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଚାଲିନ୍ନୁ । 
ବ୍ୟାକରଣଂଦୋଷ, ପଦ ବା ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ଅପାରଗତା, ବ୍ୟସ୍ତାକ୍ଷର, କ୍କିଷ୍ଠତା ଏବଂ ଉପମା 
ଓ ରସଦୋଷ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା ଏ ସାହିତ୍ୟ ଦୋଷଦୁଷ୍ଠ ବୋଲି ଗୋଟିଏ ସମାଲୋଚକ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ମତପ୍ରକାଶ କରୁଥଲାବେଳେ ଅନ୍ୟମାନେ ଏ ଦୋଷଗୁଡ଼ିକ କିପରି କାବ୍ୟର ତଥା କବିର 
ମହର୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ଗୁଣରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଢ଼ ମତପୋଷଣ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ନିଜେ କବି ସ୍ଵୀୟରଚନାବଳୀକୁ ଅନେକତ୍ର ପରମ 


1. "There are two attitudes both of which are necessary and right to adopt 
in considering the work of any poet. One is when we isotate him, when 
we try to understand the rules of his own game, adopt his own point of 
view :; the other perhaps less usual, is when we measure him by outside 
standards, most pertinently by the standards of language and of 
something calied poetry. 

Milton - Two studies by T.S. Eliot-Faber 


paper back editions : P.20-21 
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ମନୋରମ ପଦଯୁକ୍ତଂଂ?, ଦୂଷଣବର୍ଚିତ ଗୀତ”, ରସିକ ଚିଭତର ରସକର ଛାନ୍ଦ”, ଗୀତ 
ଅକଳଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରମା ସମାନୀ, ସୁଗୀତକଂ! ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା, ଦୋଷବର୍ଜିତବୋଲି ଉଦ୍ଧଘୋଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଆଜିର ପାଠକ ନିକଟରେ ଏ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ସମସ୍ଯା - 
ସମାଲୋଚକର ମତ ଏବଂ କବିର ସ୍ଵୀକୃତି ଏ ଉଭୟମଦ୍ଯରୁ କେଉଁଟି ଗ୍ରହଣୀୟ ? ଏ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ନିମିତ୍ତ କବି ନିଜେ କାବ୍ୟଦୋଷ ସମ୍ପର୍କରେ କି ଅଭିମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତା'ର 
ବିଚାର କରିବା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ କାବ୍ୟଦୋଷର ବିଶ୍ନେଷଣପୂର୍ବରୁ 
ଏ ଦେଶୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରପ୍ରଣେତାବୃନ୍ଦ ଏ ସମ୍ପ୍କରେ କି ପ୍ରକାର ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରୁଥୂଲେ, 
ସେ ବିଷୟରେ ଟିକିଏ ଅବହିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । 

କାବ୍ୟ ଯେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ହେବା ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ, ଏହା ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛନ୍ତି । ଏ ବିଭାଗର ଆଦିସୂରି ମୁନି ଭରତଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ବିଶ୍ନାଥ ଓ ବିଦ୍ୟାନାଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ବିଭିନ୍ନ ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ କାବ୍ୟଦୋଷ ନିରୂପଣ କରି କାବ୍ୟପ୍ରଣେତୃତୁନ୍ଦଙ୍କୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ନିରାକରଣ ସକାଶେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ନିଜ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ରେ କାବ୍ୟଦୋଷ ନିରୂପଣ ନିମିତ୍ତ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଛେଦ ସଂଯୋଜିତ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିମାନଙ୍କର ରଚନାବଳୀରୁ ଦୋଷଦୁରଷ୍ଟ 
ପଦାବଳୀ ଖୋଜି ବାହାରକରିବା ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ ଥୁଲା; କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟକୁ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଦୋଷମୁକ୍ତ 
କରି ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ଏହା ଯେପରି ଶୁଷ୍କ କାଷ୍ଠଖଣ୍ଡରେ ଅଗ୍ମିଶିଖାତୁଲ୍ୟ ରସସଞ୍ଚାର କରିପାରିବ 
ଏବଂ ଅର୍ଥବୋଧ ପୂର୍ବରୁ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଚମରେ ହିଁ ଶ୍ରୋତା ତଥା ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ଲୋକୋତ୍ତର 
ଆନନ୍ଦର ପ୍ରାବନ ସ୍ତୋତ ପ୍ରବାହିତ କରାଇପାରିବ, ସେଥ୍ନିମିର ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ସଚେତନକରାଇବା 
ଥିଲା ଏମାନଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏଣୁ ବାମନ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଥମିକ ଆଳଙ୍କାରିକବୃନ୍ଦ ଗୁଣ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ କାବ୍ୟର ଦୋଷରୂଫେଂ? ଗ୍ରହଣକରିଥ୍୍‌ବାବେଳେ ପରବର୍ଭୀ ରସ ତଥା ଧ୍ୂନିବାଦୀ 
ଆଳଙ୍କାରିକବୃନ୍ଦ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଅନୌଚିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ରସଭଙ୍ଗର ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ ଏବଂ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜିଚିତ୍ୟର ଅନୁସରଣ ହିଁ ରସର ପରମ ରହସ୍ୟ"? କିମ୍ବା 


କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ¬ ୮/୨୨ 

ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ୨/୧ 

ରସଲେଖା - ୧୧/୨୨. 

ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୂ ¬ ୧୬/୧୩ 

କଳାକଉତ଼କ ¬ ୯/୩୬ 

ଗୁଣବିପର୍ଯ୍ୟୟାତ୍ମପାନୋ ଦୋଷାଃ ¬ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତରବୃଭି ୨/୧୧ 
ଅନୌଚିତ୍ୟାଦୃତେ ନାନ୍ୟଦ୍ ରସ ଭଙ୍ଗସ୍ୟ କାରଣଂ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧୌଚିତ୍ୟବନ୍ଧସ୍ତୁ ରସସ୍ୟୋପନିଷତ଼ ପରା - ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକ ୩/୧୪ 
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ବିବକ୍ଷିତ ରସମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀତିରେ ଯାହା ବିଘ୍ଧ ସଂଘଟିତ କରେ ତାହା ହିଁ ଦୋଷ ? କିମ୍ବା 
ମୁଖ୍ୟାର୍ଥ ଯାହାଦ୍ଧାରା ବ୍ୟାହତହୁଏ ତାହା ହିଁ ଦୋଷ °? କିମ୍ଭା ରସର ଅପକର୍ଷ ହଁ ଦୋଷ ୧ 
କିମ୍ବା କାବ୍ୟ ଅପକର୍ଷ ହେତୁ ହିଁ ଦୋଷ । 

ତଥାପି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୋଷହୀନ କାବ୍ଯ ଯେ ପ୍ରବିରଳ ଏବଂ ଅସମ୍ଭବ ଏ ବିଷୟରେ 
ସେମାନେ ଅନବହିତ ନ ଥଲେ ।'*" ““ଏକୋରହି ଦୋଷୋ ଗୁଣ ସନ୍ଧିପାତେ ନିମଜତୀନ୍ଦୋ 
କିରଶେଷ୍ଟିବାଙ୍କଃ” ୧“? ତୁଲ୍ୟ ଅନିତ୍ୟ ତଥା ଗୌଣ ଦୋଷଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟର ଅମିତ ଗୁଣରାଶି 
ମଧ୍ଧରେ ଲୁକ୍ଵକାୟିତଭାବେ ରହିଯାଉଥ୍‌ବା କଥା ସେମାନେ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଯାଇଛନ୍ତି | 
ଏଣୁ ସ୍ଵନ୍ପ ଦୋଷମୁକ୍ତ କାବ୍ୟକୁ କୀଟାନୁବିଦ୍ଧ ରସତୁଲ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ,  *? ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କର 
ଏ ଧାରଣା ନ ଥୁଲେ ଆଜି ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ହୁଏତ କାବ୍ୟର ଗୌରବ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ 
ହନି ସମର୍ଥ ହୋଇନଥାନ୍ତା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମହାକବି ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
କିମତ୍ବଦନ୍ତୀଟି ସ୍ମରଣୀୟ । କୁହାଯାଇଥାଏ ଯେ ଚିନ୍ତାମଣି ମନ୍ତ୍ରସିଦ୍ଧ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ସ୍ଵୀୟ 
ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ କାବ୍ୟ ରଚନାପୂର୍ବକ ପ୍ରଫ୍ୁଲ୍ମିତ ଚିତ୍ତରେ ଏହାକୁ ନେଇ ସ୍ଵୀୟ ମାତୃଳଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତହେଲେ । କବିଙ୍କ ମାତୃଳ ମଧ୍ୟ ସେ ସମୟର ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଥପ୍ରଣେତା । ସେ କାବ୍ୟଟିକୁ ଆମୂଳଚୂଳ ପାଠ କରି ମତ ଦେଲେ ଯେ 
କାବ୍ୟଟି ଅତୀବ ଚମକ୍କାର କିନ୍ତୁ କିଛିଦିନପୂର୍ବରୁ ଏହାକୁ ପାଠ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥୂଲେ 
ତାଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧସ୍ଥ ଦୋଷ ପରିଚ୍ଛେଦ ପାଇଁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଖୋଜିବା ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କୁ ଏତେ କଷ୍ଟ 
ସ୍ପୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ି ନ ଥାନ୍ତା କିମ୍ବା ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ କବି ଗୌରବ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖୁବା ସକାଶେ ସେ 
ଏହି ଦୋଷ ପରିଚ୍ଛେଦଟିକୁ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ବାଦୃଦେଇଥାଆନ୍ତେ । ଏ କିତ୍ବଦନ୍ତୀରେ କିଛି 
ସତ୍ୟତା ଥାଉ ବା ନ ଥାଉ, କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ଯେ କାବ୍ୟଦୋଷଯୁକ୍ତ ହେଲେ ସେ 
ତା'ର କାବ୍ୟତ୍ସ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ହରାଇନଥାଏ । ତଥାପି କାବ୍ୟକୁ ଯଥାସାଧ୍ୟ ଦୋଷମୁକ୍ତ କରିପାରିଲେ 
କବିର ଗୌରବ ଆହୁରି ବୃଦ୍ଧି ଲାଭ କରିପାରିବ । ଏଣୁ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ଏ ଦୃଢ଼ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ବହୁ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟର ସଂଞ୍ଚା ପ୍ରଦାନ କରିବାବେଳେ ଏହାର 
ଦୋଷହୀନତା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟଦେଇଥ୍‌ବା. ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 


୯. ବିବକ୍ଷିତ“ରସାଦି-ପ୍ରତୀତିବିଘ୍ନ ବିଧାୟିତ୍ୃଂ ନାମ ଦୋଷ 
ସାମାନ୍ୟ ଲକ୍ଷଣମ୍‌ ¬ ବ୍ୟକ୍ତିବିବେକ ୨ୟ ବିମର୍ଶ 
୧୦. ମୁଖ୍ୟାର୍ଥ ହତିଃ ¬ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ୭ମ ଉଲ୍ଲାସ 
୧୧. ରସାପକର୍ଷକା ଦୋଷାଃ ¬ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ୭/୫୯୨ 
୧୨. ଦୋଷଃ କାବ୍ୟାପକର୍ଷ ହେତୃଃ ¬ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରୀୟ; ପୃ. ୨୧୩/ସଂ: - $.C.Sastrigel. 
୧୩. ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ - ୧/୨ 
୧୪. କୁମାର ସମ୍ଭବ - ୧/୩ 
୧୫. ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ - ୧/୨ 


୬୨ ପା ସଂକନ୍ଥ 
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ବାମନ, ମନ୍ମଟ, ହେମଚନ୍ଦ୍ର ବାଗ୍ଭଟ୍ଟ, ବିଦ୍ୟାନାଥ, ଅଗ୍ନିପୁରାଣକାର ଭୋଜ ପ୍ରମୁଖ 
ଯଥାକ୍ରମେ “ଗୁଣାଳଙ୍କାର ସଂସ୍କୃତୟୋଃଂ, 'ଅଦୋଷୌ ଶବ୍ଦାଥୌ, ଂଶଦାଥୌ ନିର୍ଦୋଷୀ, ଂଶବ୍ଦାଥୌ 
ଦୋଷ ବର୍ଜିତୌ, ‘ଦୋଷ ବର୍ଜିତମ୍‌', ‘ନିର୍ଦଦୋଷଂ ଗୁଣବତ଼ କାବ୍ୟଂ ପ୍ରଭୃତି ପଦ ପ୍ରୟୋଗରେ 
କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ସିଦ୍ଧକରିଯାଇଛନ୍ତି । ଗୂଢ଼ାର୍ଥ, ଅର୍ଥାନ୍ତର, ଅର୍ଥହୀନ, ଭିନାର୍ଥ, ଏକାର୍ଥ, ଅଭିପୁତାର୍ଥ, 
ନ୍ୟାୟାପେତ, ବିଷମ, ବିସନ୍ଧି, ଶବ୍ଦଚ୍ୟୁତି ଏହି ଦଶୋଟିକୁ ଭରତ ପ୍ରଥମେ ନାଟକର ଦୋଷ 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖକରି କାବ୍ୟଦୋଷ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାର ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ? । କିନ୍ତୁ 
ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଲୋଚକ କେବଳ ଶ୍ରାବ୍ୟକାବ୍ୟର ଦୋଷ ଏବଂ ଉଭୟ ଶ୍ରାବ୍ୟ ଓ 
ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ଦୋଷଗୁଡ଼ିକର ପୁଟ୍ଗାନୁପୁଖଝ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦୋଷଯୁକ୍ତ ପଦ. ସମନ୍ିତ ହେବା ଅନୁଚିତ ବୋଲି ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ ଓ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ 
ଟୀକାକାର ନେମିସାଧୁ ଦୃଢ଼ମତ ପୋଷଣକରିଥୁବାରୁ ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ କାବ୍ୟଦୋଷ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତନ୍ନ ତନ୍ନ ବିଶ୍ମେଷଣ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଭାମହଙ୍କ ମତରେ କୁପୁତ୍ର ଜାତ କରି ପିତା ଯେପରି 
ନିନ୍ଦିତ ହୁଏ, ସେହିପରି ଏକମାତ୍ର ଦୋଷଯୁକ୍ତ ପଦ ସମନ୍ଦିତ କାବ୍ୟ ରଚନା କରି କବି ଅପଯଶ 
ଲାଭ କରିଥାଏ ।” (୧୬? ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କର ମତ ହେଲା 

“ ଯେପରି ସୁନ୍ଦରତମ ଶାରୀରିକ ଶୋଭାକୁ ଶ୍ନେତକୁଷ୍ଠର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଚିହ୍ନ ଘୃଣ୍ୟ 
କରିଦିଏ, ସେହିପରି ଏକମାତ୍ର ନଗଣ୍ଯ ଦୋଷ କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଥାଏ ।”(*) 

ନେମିସାଧୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ମତ ହିଁ ପ୍ରକାଶକରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ - 
କାବ୍ୟ ସକଳ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ହେଲେହେଁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦୋଷରେ ଦୂଷିତ ହୋଇଯାଏ, ଯେପରି 
ଅଳଂକୃତ ବଧୂର ବଦନ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କାଣତ୍ସଦ୍ଧାରା ନଷ୍ଟ ହୁଏ ।”"( ୧୯? 

କେବଳ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନୁହେଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକବୃନ୍ଦ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟଦୋଷ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାନ 
ମତ ହିଁ ପ୍ରଦାନ କରିଆସିଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌, ହୋରାସ୍‌, ଲଙ୍ଗନସ୍‌, ପୋପ୍‌, ଜନସନ ପ୍ରଭୃତି 


୧୬. ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ¬ ୧୭ଶ 
୧୭. କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ¬ ୧/୧୧ 
ସର୍ବଥା ପଦମପ୍ୟେକଂ ନ ନିଗାଦ୍ୟମବଦ୍ୟବଡ଼ 
ବିଲକ୍ଷମଣା ହି କାବ୍ୟେନ ଦୁଃସୁତେନେବ ନିନ୍ଦ୍ୟତେ |! 
୧୮. କାବ୍ୟାଦର୍ଶ 
ତଦଳ୍ଥମପିନୋପେକ୍ଷଂ କାବ୍ୟ ଦୁଷ୍ଟଂ କଥଞ୍ଚନ 
ସ୍ୟାତ୍ଵ ବପୁଃ ସୁନ୍ଦରମପି ଶ୍ରିତ୍ରେଣୌକେନ ଦୁର୍ଭଗମ୍‌ । ¬ ୧/୭ 
୧୯. ସକଳାଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତମପି ହି କାବ୍ୟ ଏଜେନାପି ଦୋଷେଣ 


ଦୁଷ୍ୟତେ-ଅଳଂକୂତଂ ବଧୂବଦନଂ କାଣେନେବ । 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ଟୀକା । 


ସଂକଳ୍ପ ୟି ୬୩ 
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ପରୋକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଦୋଷ ପରିହାର ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 


ସ୍କଟ ସ୍ରୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହା ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି - "Faults are not the less 
faults. Because they arise from the needlessness of the genius × × × 
He (Longinus) warns us against bombast, puerility or affectation and 


the conciets of frigidity." °? 

କାବ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷତା ଉପରେ ଯଦି ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ତା'ହେଲେ କେଉଁଗୁଡ଼ିକୁ କାବ୍ୟର 
ଦୋଷ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ ? ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ନିଜ ନିଜର ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଭାମହ, ଦଶ୍ଡୀ, ରୁଦ୍ରଟ, ବାମନ, ଆନନ୍ଦବର୍ନ, ମହିମୁଭଟ୍, ମଜ୍ମଟ, ଭୋଜରାଜ, 
ବିଶ୍ପନାଥ, ବିଦ୍ୟାଧର, ବିଦ୍ୟାନାଥ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବିଚାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଦେହବାଦୀ ଆଳଙ୍କାରିକବୃନ୍ଦ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରୁଥବା 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଦୋଷ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥିଲାବେଳେ ଆମତ୍ମାବାଦୀମାନେ ଏହା 
ସହିତ ରସଦୋଷର ନିରାକରଣ ନିମିତ୍ତ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଦୋଷସମୂହର ଉଲ୍ଲେଖ ବା ଆଲୋଚନା ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧର ସୀମିତ ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ହେବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଏଣୁ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତତର ଇତିହାସରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଦୋଷଦର୍ଶୀ ଆଳଙ୍କାରିକର ଆସନ ଲାଭ କରିଥୁବା ମମ୍ମଟ” ? ଯେଉଗୁଡ଼ିକୁ କାବ୍ୟର ଦୋଷ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । କାରଣ, 
ମମ୍ମଟ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମସ୍ତ ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କ ମତକୁ ଆଣି ଯେପରି ନିଜର କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଗର୍ଭିତ କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ପରବର୍ଭୀ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ରଚନାକୁ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛନ୍ତି । 

ତାଙ୍କ ମତରେ” ଶୁତିକଟ୍ଟ ଚ୍ୟୁତସଂସ୍କୃତି, ଅପ୍ରଯୁକ୍ତ ଅସମର୍ଥ, ନିହତାର୍ଥ, ଅନୁଚିତାର୍ଥ, 
ନିରର୍ଥକ, ଅବାଚକ, ତ୍ରିଧା ଅଶ୍ମୀଳ ( ବ୍ରୀଡ଼ା, ଜୁଗୁପ୍‌ସା, ଅମଙ୍ଗଳ), ସଂଦିଗ୍ଧ, ଅପ୍ରତୀତ, 
ଗ୍ରାମ୍ୟ, ନେୟାର୍ଥ, କ୍ଳିଷ୍ଟ ଅବିମୃଷ୍ଟ ବିଧେୟାଂଶ ଓ ବିରୁଦ୍ଧମତିକୃତଵ ଏହି ଷୋଳଟି ପଦଦୋଷ; 
ଏମାନଙ୍କ, ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୁକାଂଶ ପଦାଂଶ ତଥା ବାକ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଦୋଷଦୂରଷ୍ଠ କରିପାରେ । ଏହା 
ପରେ ପୁଣି ସେ କେବଳ ବାକ୍ୟଦୋଷର ତାଲିକା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଜୃଳବର୍ଣ୍ଣତୃ, ଉପହତ 
ବିସଗତ୍ସ, ଲୁପ୍ତ ବିସଗତ୍ସ, ବିସନ୍ଧିତା, ହତବୃତ୍ତତା, ନ୍ୟୁନପଦତା, ଅଧ୍କପଦତା, କଥ୍ତପଦତା, 
ପତତବ ପ୍ରକର୍ଷତା, ସମାପ୍ତ ପୁନରାତ୍ତତା, ଅର୍ଥାନ୍ତରୈକବାଚକତ୍ସ, ଅଭବନ୍ଧ ମତଯୋଗତ୍ଵ 
ଅନଭିହିତବାଚ୍ୟତ୍ୃ, ଅପଦସ୍ଥପଦତା, ଅପଦସ୍ଥସମାସତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା, ଗର୍ଭିତରୃ, ପରସିବିହତତୃ, 


9 0. The making of literature. 
୨୧. ହିନ୍ଦୀ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ “ଭୂମିକା' - ପୃ.୬୪ । 
୨ ୨. କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ - ୭ମ ପରିଚ୍ଛେଦ । 
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ଭଗ୍ନପ୍ରକ୍ରମତା, ଅକ୍ରମତା ଏବଂ ଅମତପରାର୍ଥତା - ଏହି ଏକବିଂଶତି ଦୋଷ କେବଳ ବାକ୍ୟ 
ଦୋଷ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଅପୁଷ୍ଟତ୍ସ, କଷ୍ଟତ୍ସ, ବ୍ଯାହତ୍ତତ୍ସୟ ପୁନରୁକ୍ତତ୍ଛ ଦୁଷ୍ଣମତ୍ସ, ଗ୍ରାମ୍ୟତ୍ସ, 
ସଂଦିଗ୍ଧତ୍ର, ନିହେତୃତ୍ସ ପ୍ରସିଵିବିରୁଦ୍ଧତ୍, ବିଦ୍ୟାବିରୁଦ୍ଧତ୍ୃ ଅନବୀକୂତଭ୍କ ସନିୟମପରିବୃତ୍ତତ୍ବ, 
ଅନିୟମପରିବୃତ୍ତତ୍ ବିଶେଷପରିବୃତ୍ତତ୍ଟ ଅବିଶେଷପରିବୃ୍ତ୍ସ ସାକାଂକ୍ଷତ୍ ଅପଦଯୁକ୍ତତ୍ସ 
ସହଚରଭିନ୍ନତ୍ର, ପ୍ରକାଶିତବିରୁଦ୍ଧତ୍ଵ, ବିଦ୍ଯଯୁକ୍ତତ୍ଛ ଅନୁବାଦାଯୁକ୍ତତ୍ସ ବ୍ଯକ୍ତପୁନଃସ୍ବୀକୃତତ୍ସ ଏବଂ 
ଅଶ୍ମୀଳତ୍ସ - ଏହି ତ୍ରୟୋବିଂଶ ଦୋଷ, ଅର୍ଥଦୋଷରୂପେ ପରିଟୃହୀତ । ପରିଶେଷରେ ସେ 
ତେରଟି ରସ ଦୋଷର ବିଶ୍ମେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଲା — 

ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ, ରସ ତଥା ସ୍ଥାୟୀ ଭାବଗୁଡ଼ିକର ସ୍ପଶବ୍ଦବାଚ୍ୟତା; ଅନୁଭାବ ତଥା 
ବିଭାବମାନଙ୍କର କଷ୍ଟ କଳ୍ପନାଦ୍ଧାରା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି; ପ୍ରକୃତରସର ପ୍ରତିକୃଳ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବମାନଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନା; ଅଙ୍ଗୀଭୃତ ରସର ପୁନଃ ପୁନଃ ପ୍ରଦୀପ୍ରି; ଅକାଷ୍ଡେ ପ୍ରସ୍ଥାନ; ଅକାଣ୍ଡେ ବିଚ୍ଛେଦ; ଅପ୍ରଧାନ 
ବିଷୟର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା; ପ୍ରଧାନ ବିଷୟର ବିସ୍ମରଣ; ରସ ଅନୁପକାରକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା । 
ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ଭାମହ ଯେଉଁ ଉପମା ଦୋଷ ରୂପ ଅଳଙ୍କାର ଦୋଷ ନିରୂପଣ କରିଥୁଲେ, 
ତା'ର ଅନୁସରଣରେ ମମ୍ଭଟ ସ୍ମୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥର ଦଶମ ପରିଚ୍ଛେଦର ପରିସମାପ୍ରିରେ କେତେକ 
ଅଳଙ୍କାର ଦୋଷର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୋଷସମୂହ 
ମଧ୍ଯରେ ଗର୍ଭିତ ବୋଲି ସେଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ଚର୍କରେ ସେ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । 

ମମ୍ମଟଙ୍କ ପରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଆଉ ଛ'ଟି ଅଧଵକ ନାମ ସଂଯୋଜିତକରି ଦୋଷ ସଂଖ୍ୟାକୁ 
୭୬ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ନୃତନତା ବା ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଏହି ଯେଉଁ ଆଳଙ୍କାରିକବୃନ୍ଦ କାବ୍ୟଦୋଷ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁବିସ୍ତତ ଆଲୋଚନା କରି 
ପରବର୍ଭୀ କାବ୍ୟସ୍ଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦୋଷ କାବ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଷସମୂହ ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥୂଲେ, ଏଥୂରେ ସନ୍ଦେହର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ । କାରଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ କେବଳ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଥୁଲେ ତା' ନୁହେଁ, ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ 
ପ୍ରଣୟନ କରି ସେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଗୌରବ ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ଏହି ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଷଗୁଡ଼ିକ 
ରଚନା କଲାବେଳେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଆଦଶଦ୍ଧାରା ସେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ, ସ୍ଵଗ୍ରନଛରେ ସେମାନଙ୍କ 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସେ ବିସ୍ମୃତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସ୍ଵୀୟ ‘ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ' 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେ ଲେଖଛନ୍ତି - 

କବି କନଳ୍ପଲତା ମତେ ଏ ଭାବେ 
ସାହିତ୍ୟ ରନ଼୍ାକର ମାଘ କାବ୍ୟେ ।(*" 


୨୩. ୧/୪୬ 


ସଂକଳ୍ପ ୬୫ 
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ସେହିପରି ତାଙ୍କର ରସପଞ୍ଚକ ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଅଛି - 
ରସତରଙ୍ଗିଂଣୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ କବି ସମ୍ମତିକି ଆସିବ 
ରସାଇବ ଚିତ୍ତ ଗୀତ ନାୟିକା ନାୟକ ଲକ୍ଷଣରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ ।୯୪? 
ପୁଣି ଏ ଗ୍ରନ୍ତର ‘ପଂ କାର ଛାନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି 
ପ୍ରତି ପ୍ରତି କରି ରଚଇ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ କବି ସମ୍ମତେ ହେ ପଶ୍ଡିତେ 
ପ୍ରମୋଦିବ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ଚିତ୍ତ 
ପ୍ରୀତିବଶ ହୋଇ ଶୁଣ ଏ ଗୀତ ।(* 
ଏ ଗ୍ରନ୍ଥର ପରିସମାପ୍ରିରେ ପୁଣି ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - 
କହିଲି ଖ୍ୟାତେ, ଅଳଙ୍କାର ଗୀତେ 
କରି ଆନ ଗ୍ରନ୍ଥ ରସ ସହିତେ । 
କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ସ୍ମରଶାସ୍ତ୍ର ରସ 
କବିକଳ୍ପଲତାର ଯେ ବିଶେଷ । 
କବିତ୍ସ ରୀତି ଯେତେ ରୂପେ ସ୍ଥିତି 
କବୀଶ ହୃଦୟେ ହେବ ପ୍ରତୀତି ।(*”? 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିସମୂହରୁ ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ଦେବେଶ୍ଧିରଙ୍କ ‘କବି କଳ୍ପଲତା” 
ଧର୍ମସୂରୀଙ୍କ “ସାହିତ୍ୟ ରନ୍ନାକର” ଭାନୁଦତ୍ତଙ୍କ “ରସତରଙ୍ଗିଣୀ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ଘଣ” ଏବଂ ମଞଳ୍ମଟଙ୍କ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ' ସହ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଥୁଲା ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ । 
ଏମାନଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଥ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ତଥା ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଥ ଉପରେ କି ପ୍ରଭାବପାତ 
କରିଛି, ତାହା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟଦୋଷ ବିଚାରବେଳେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହି ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ମତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିସ୍ମୃତ ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ହେଁ ନିଜର ନୂତନ, 
ମୌଳିକ ତଥା ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ଯେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ଏହା ଅକୁଣ୍ଠ 
କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ¦ ମମ୍ମଟ ୭୦ ଏବଂ ବିଶ୍ଵନାଥ ୭୬ଟି କାବ୍ୟଦୋଷର 
ନିରାକରଣ ନିମିତ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମାତ୍ର ୭ଟି କାବ୍ୟଦୋଷ ପ୍ରତି 
କବିମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇଅଛନ୍ତି । ବର୍ରମାନ ସୁଦ୍ଧା ଅପ୍ରକାଶିତ ‘ରସମଞ୍ଜରୀଂ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ପ୍ରଥମ ଗୁଚ୍ଛ ଦ୍ଧିତୀୟ ପୁଷ୍ଠରେ କାବ୍ୟର ଦୋଷ ଓ ଗୁଣ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ 
ସେ ଯେଉଁ ସାତଗୋଟି କାବ୍ୟଦୋଷର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ( ୧) 
ପୁନରୁକ୍ତି ( ୨ ) ଅଶ୍ିଷ୍ ( ୩ ) ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅର୍ଥ ନ ଜାଣି ପ୍ରୟୋଗ ( ୪) କର୍ଣ୍ଣକଟୁ ( ୫ ) ଗୁପ୍ରଦୋଷ 
(୬) ଯତିଭଙ୍ଗ ଓ (୭ ) ବ୍ୟସ୍ତପଦ । 
୨୪. ରକାର ବୋଲି/୪ 


୨୫. ପକାର ଛାନ୍ଦ/ ୨ 
୨୬. ଅନୁକ୍ରମଣି/ ୧୫.୧୬ 
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ବର୍ଜମାନ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟିର ବିଶ୍ମେଷଣ କରାଯାଉଛି — 

୧. ପୁନରୁକ୍ରି : ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ଉଭୟେ ଏହାକୁ ଅର୍ଥଦୋଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଏହାର ଅନିତ୍ୟତା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ମତପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ପଦଗତ ଓ ବାକ୍ୟଗତ 
ଉଭୟ ରୂପ ହୋଇପାରେ । ଏକାର୍ଥବାଚକ ଗୋଟିଏ ପଦ କିମ୍ବା ଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ 
ଭାବ ଯଦି ବାରମ୍ବାର କୌଣସି ପଦ୍ଯଖଣ୍ଡରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରେ ତେବେ ପୁନରୁକ୍ତି ଦୋଷ 
ହୁଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦ୍ଵିବିଧ ପୁନରୁକ୍ତି ଦୋଷ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ପୁନରୁଲ୍ତି ଦୋଷ ହେଲା - 

ଏକା ଚଉପଦୀ କେ ନ ଥିବ ତାହିଁ ତାହିଁ 
ଏକବଚନ ଦ୍ରତ ବିଧାନେ ନ ଦେଇ ହେ । 

ଅରଆଁତ୍ଵ ଗୋଟିଏ ପଦ୍ୟ ଖଣ୍ଡରେ ଗୋଟିଏ ଭାବର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହେବା ଅନୁଚିତ ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ପଦ ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା ମଧ୍ଯ ଅନୁଚିତ । ରେବତୀଶ ଶବ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ବଳଭଦ୍ର 
ଉଭୟ ଅଅଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ତଥାପି ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ ଅଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କବି ଯଦି ରେବତୀଶ 
ଶବ୍ଦ ପଦ୍ୟର ପ୍ରତିପାଦର ଶେଷରେ ଏକ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ତାହାହେଲେ ପୁନରୁକ୍ତି 
ଦୋଷ ହେବ । ସେହିପରି ଅରଣ୍ୟ କିତ୍ବା ସୈନ୍ଯ ପ୍ରୟାଣ ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ଗୋଟିଏ ତରୁର 
ନାମ ଯଦି ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ, ତା'ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପୁନରୁକ୍ତି ଦୋଷ ହେବ । 

` ପୁନରୁଲ୍ତି ଦୋଷ କବିର ଶାହ୍ଦିକତା ତଥା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଉପରେ କୁଠାରାଘାତ କରେ । ଏ 
ଦୋଷ ଶବ୍ଦରେ ସଂକ୍ରମିତ ହେଲେ ‘କଥୃତପଦତା” ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୁଏ । ଭରତଙ୍କଠାରୁ 
ବିଶ୍ନନାଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଆଳଙ୍କାରିକ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦୋଷ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ଅର୍ଥ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୁଏ ଏବଂ ପାଠକର ଚିତ୍ତ 
ମଧୁ କାବ୍ୟପାଠ ପାଇଁ ବୀତସ୍ତୃହ ହୋଇଉଠେ । 

୨. ଅଶ୍ଳିଷ୍ଟ : ଏହି ନାମରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ କୌଣସି ଦୋଷର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ମନେହୁଏ ଏହି ,ନାମକରଣଟି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ମୌଳିକ 
ସୃଷ୍ଟି । ଏ ଦୋଷର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରି କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

ବାଳା ସଉନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶିରୀ କପିରାଜ ହୋଇ 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ତରୁ ଉପାଡ଼ିଲା ଇତ୍ୟାଦି ନୁହଇ ଯେ । 

ଉଦାହରଣଟି ବିଶ୍ମେଷଣ କଲେ ଭାମହୋକ୍ତ ଉପମା ଦୋଷ ଏବଂ ମମ୍ମଟଙ୍କ ଅନୁଚିତାର୍ଥ 
ଦୋଷ ସହ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଶ୍ମିଷ୍ଠ ଦୋଷର ସାମ୍ଯ ଥୁବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଏଠାରେ ନାରୀର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କପିରାକ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମତଃ ସ୍ତ୍ୀଲିଙ୍ଗବାଚକ ଶ୍ରୀ ଏବଂ 
ପୁଂଲିଙ୍ଗବାଚକ କପିରାଜର ଅଭେଦ ପରିକଳ୍ପନା ଅନୁଚିତ । ପୁଣି କପିରାଜ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ 
ତୃଳନୀୟ ହେବା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ । ଏ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଭାମହଙ୍କ ଉପମା ଦୋଷ କିମ୍ବା 
ପରବର୍ଭୀ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ଦୋଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ମମ୍ମଟ 
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ଉଜ୍ମଷ୍ଠ ବସ୍ତୁକୁ ନିଜୃଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇଥୁ୍‌ବା ଏକ ଉଦାହରଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନୁଚିତାର୍ଥ 
ଦୋଷର ସ୍ତଷ୍ଟୀକରଣ କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ତାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଉଦାହରଣଟି ହେଉଛି — 
ତପସ୍ପିଭିଃ ଯା ସୁଚିରେଣ ଲଭ୍ଯତେ p 
ପ୍ରଯନତଃ ସରତ୍ରିଭିରିଶ୍ୟତେ ଚ ଯା 
ପ୍ରୟାନ୍ତି ତାଂ ଆଶୁଗତିମ୍‌ ଯଶସ୍ଵିନୋ 
ରଣାଶ୍ଵମେଧେ ପଶୁତାମୁପାଗତାଃ । 
ଅର୍ଥାତ ଯୁଦ୍ଧରପକ ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞରେ ପଶୁ ରୂପେ ମୃତ୍ୟୁଲାଭ କରି ଯଶସ୍ପୀମାନେ 
ତପସ୍ଵୀମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା କଷ୍ଟଲବ୍ରଧ ଏବଂ ଯାଜ୍ଜିକମାନଙ୍କଦ୍ାରା ପ୍ରଯନୃପୂର୍ବକଲବ୍ରଧ ଗତିକୁ ଅତି 
ଶୀଘ୍ର ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଠାରେ ପଶୁ ରୂପେ ଯଶସ୍ବୀମାନଙ୍କୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥୁବାରୁ 
ଅନୁଚିତାର୍ଥ ଦୋଷ ହେଲା ବୋଲି ମନ୍ମଟଙ୍କ ମତ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ମଧ୍ଯ ଧୈର୍ଯ୍ୟରୂପକ ତରୁକୁ ଉତ୍ପାଟିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ବାଳାସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶ୍ରୀକୁ 
କପିରାଜ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଶ୍ମିଷ୍ଟାର୍ଥ ଦୋଷ ନୂତନ ନ ହେଲେହେଁ 
ଉପମା, ଅନୁଚିତାର୍ଥ, ଶାସ୍ତବିରୋଧ, ଅସାଧୁତା ପ୍ରଭୃତି ଦୋଷଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । କବି ସମ୍ୟକ୍‌ ସଚେତନ ନ ହେଲେ, ଏ ପ୍ରକାର ଦୋଷ କାବ୍ୟ ମଦ୍ଯକୁ ସ୍ବତଃ ଆସିଯିବା 
ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହାଦ୍ରାରା ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବିଷୟ, କାବ୍ୟ ଏବଂ କବି ସମସ୍ତେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 
୩. ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅର୍ଥ ନ ଜାଣି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ : ଏ ପ୍ରକାର ଦୋଷର ପରିକଳ୍ପନା 
ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା କରାଯାଇନାହିଁ । ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଶବ୍ଦ ଆୟତ୍ତ ନ କଲେ ଗୁରୁ 
ଲଘୁ ନିୟମରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍କୋକ ରଚନା ଏକପ୍ରକାର ଅସମ୍ଭବ । ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷାର ଅୟମାରମ୍ଭ 
ଅମରକୋଷରୁ ସେହି ଭାଷାର କବି ଯେ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅର୍ଥ ଜ୍ଞାତ ନ ହୋଇ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ 
ପ୍ରବତ୍ତ ହୋଇପାରେ, ଏହା ଅପରିକଳ୍ପନୀୟ | କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଦୋଷ ରହିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷାର କ୍ରମାବସାନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଶବ୍ଦ ଉପରେ କ୍ରମଶଃ ସେମାନଙ୍କର ଦଖଲ ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି । ଆଜି ଯେଉଁ କାରଣରୁ 
ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷିଷ୍ଟ ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରତୀତ ହେଉଅଛି, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଭାବରେ 
ତାହାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥଲା । ଏଣୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିମାନଙ୍କୁ ସତର୍କ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି - 
' ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଶବ୍ଦ ନ ଜାଣି ପ୍ରୟୋଗ ନ କର -' ' । ଏ ଦୋଷର ଉଦାହରଣ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ - 
“ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ବୋଲିବ ନାହିଁ ଜାନପଦ ଧର ।” 
ଏ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଅନେକ ସମୟରେ, କାବ୍ୟ ନିରର୍ଥକ ହେବା ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ଭବପର । ଏହା ଯେପରି ଅନୁଚିତାର୍ଥବୋଧକ ସେହିପରି କବି ଗୌରବର କ୍ଷତିକାରକ । 
୪. କର୍ଣ୍ଣକଟୁ : ଏହା କାବ୍ୟର ଏକ ମାରାତ୍ମକ ଦୋଷ । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଏ ଦୋଷ ସର୍ବଦା ପରିହର୍ବ୍ୟ ବୋଲି ଏକ ସ୍ଵରରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଆସିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କେତେକେ 
ଏହାକୁ ଏକ ଅନିତ୍ୟ ଦୋଷ ରୂପୈ ଗ୍ରହଣ କରି ରୌଦ୍ର ବୀର ପ୍ରଭୃତି ରସର ଏହା ପରିପୋଷକ 
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ଏବଂ ବୈୟାକରଣମାନଙ୍କ ଉଲ୍ତିରେ ଏହା ଦୂଷଣୀୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । 
କିନ୍ତୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଞ୍ଜ ଏ ଦୋଷକୁ ସର୍ବଥା ଏବଂ ସର୍ବତ୍ର ପରିହାର କରିବା ନିମିତ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥୁୂବା ପରି ମନେହୁଏ । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
IN “ କର୍ଣ୍ଣକଟୁ ଶବ୍ଦକୁ ପ୍ରୟୋଗ ନ କର ।”” 
ଏବଂ ଏ ଦୋଷର ଉଦାହରଣ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି 
“ ପ୍ରଦ୍ଧବକ୍ତ ଗ୍ଲୌ ବଦନା ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦର ।” 

କାବ୍ୟରେ ଲାଳିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ପରିହାର କରିବା ଏକାନ୍ତ ସୃହଣୀୟ । 
ଅନେକ ସମୟରେ ଅଥ୍ଥଚୋଧ କରି କାବ୍ୟର ରସ ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଭୋଗ 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ହିଁ ଶବ୍ଦର ଲାଳିତ୍ୟ ତଥା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ପାଠକର ଚିତ୍ତ କବିର ଭାବମୟ 
ସତ୍ତା ସହ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 'କଲ୍ଲୋଳେ ପଦଲାଳିତ୍ୟଂ ବା ନୈଷଧେ ପଦଲାଳିତ୍ୟଂ'ର 
ସାର୍ଥକତା ଏଇଠି । ଅନୁପ୍ରାସ କିମ୍ବା ଅନୁପ୍ରାସର ଅନୁରଣନ ବ୍ଯତୀତ କାବ୍ୟକୁ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ 
କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ସମୂହକୁ ଶ୍ରତିମୁଖରେ ପାନ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ନିର୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବାରୁ କର୍ଣ୍ଣକଟୁ ଦୋଷ ପ୍ରତି ସର୍ବଦା ସଚେତନ ରହିବା ଉଚିତ 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

୫. ଗୁପ୍ତଦୋଷ : କବିର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଏହି ଦୋଷ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଯାଏ 
ବୋଲି, ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ ବୋଧହୁଏ ଏହାର ନାମ ରଖୁଛନ୍ତି ଗୁପ୍ତଦୋଷ । ଏ ନାମରେ ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ କୌଣସି କାବ୍ୟଦୋଷର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶ୍ପନାଥଙ୍କ 
ସୂଚିତ ବ୍ୟାହତ ଅର୍ଥଦୋଷର ଏହା ଅନୁରୂପ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଏକ 
ଉତ୍ମଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ସହ ସମାନ ବୋଲି କହି ପରେ ତାହାକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ନିକୃଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ସହ ତୁଳନା 
କଲେ ଏ ଦୋଷ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରଣୟାଲେଖରେ ଏ ଦୋଷ ଦେଖାଦେବା 
ସ୍ପାଭାବିକ । 

କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏ ଦୋଷର ସଂଜ୍ଞା ହେଲା — 

““ପରତିଠାରେ ଉଦନ୍ତ କଥନେ ପୁଂସ ସ୍ତିରୀ 
ଆପେ ଉଚ୍ଚ ନୀଚ ଆଲମ୍ବନକୁ ନ କରି ।? 
କବି ଉଦାହରଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ତଷ୍ଟୀକରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
“ମୁଁ ଚନ୍ଦ୍ର ତୁମ୍ଭେ କୁମୁଦ ମୁହିଁ ଜଳଧର 
Ps ତୁମ୍ଭେ ମୟୂର ବୋଲିବା ଗୁପ୍ତଦୋଷ ସାର । 

ପ୍ରଥମେ ନିଜକୁ ଆହ୍ଵାଦଦାୟକ, ଶୀତଳତାପ୍ରଦାୟକ ତଥା ଓଜ୍ନଲ୍ୟସଂପନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ସହ 
ତୁଳନା କରି ପରେ ପୁଣି ଘନକୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଷ୍ତ ମେଘସହ ସମାନ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାଦ୍ଧାରା 
ଅଳଙ୍କାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୁଲେହେଁ କ୍ରମରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରୁନାହିଁ । ଏଣୁ ପରସ୍ତର 
ବିରୋଧୀ ଉକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ ଫଳରେ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିନଷ୍ଟ ହେଉଅଛି । 
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ଭାବପ୍ରବଣ ଚିତ୍ତରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖ୍‌ କାବ୍ୟ ରୂଚନା କରି ଚାଲିଲାବେଳେ 
କବିର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଏ ପ୍ରକାର କେତେକ ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଯାଇଥଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଭାବାନ 
କବି କାବ୍ୟକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏହା ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ବିଧେୟ । 

୬. ଯତିଭଙ୍ଗ ଦୋଷ : ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ହତବୃତ୍ତତା, ଭିନବୃତ୍ତତା ପ୍ରଭୃତିକୁ 
କାବ୍ୟଦୋଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ମନେହୁଏ, ଏମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯତିଭଙ୍ଗକୁ କାବ୍ୟର ଏକ ଦୋଷରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି 
ପଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହେଲେ ପଦ୍ୟ ହୁଏ ସହଜଗ୍ରାହ୍ୟ” ସରସ ଓ ଶରତିମଧୁର; 
କିନ୍ତୁ ଏହା ଯଦି କୌଣସି ପଦର ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷର କିମ୍ବା ମଧ୍ଯ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ରହେ ତେବେ 
ଅନାୟାସରେ ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଶ୍ରୋତା ସମର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଣୁ କାବ୍ୟକାର ଯେ 
କୌଣସି ପଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ହିଁ ଯତିପାତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଉଚିତ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ସଚରାଚର ଏ ଦୋଷ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵର ବା 
ମାତ୍ରାର ଆରୋହ ଅବରୋହ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାର ନିରାକରଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ସେତେବେଳେ 
ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ କିପରି ଭାବରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁଲା, ତାହା ଆଜି ଜାଣିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ ! 
ତେଣୁ କେଉଁ ଛନ୍ଦର କେତୋଟି ଅକ୍ଷର ପରେ ଯତିପାତ ହେଉଥୁଲା ଏବଂ ଏ ଦୋଷଦ୍ଧାରା 
କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କିପରି କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହେଉଥଲା, ତାହା ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଏକ ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର । ଏ 
ଦୋଷର ଉଦାହରଣକ୍ରମେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପାଦର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା — 

“ରାଧା ଗୋପୀକାନ୍ତ ତ୍ରଇଲୋକ ପଦ ନୋହି ହେ ।”? 

କାବ୍ୟ ଏହି ଦୋଷଦ୍ଧାରା ଦୂଷିତ ହେଲେ ସହଜ ସରଳ ପଦ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୁତିକଟୁ ହୁଏ, ରସ 
ପ୍ରତୀତି ପରାହତ ହୁଏ ଏବଂ ଅଥବୋଧ ବିଳମ୍ଭିତ ହୁଏ । 

୭. ବ୍ୟସ୍ତପଦ : ବାକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପଦ ପ୍ରୟୋଗର କ୍ରମ ଯଦି ସୁରକ୍ଷିତ ନ ହୁଏ 
ତେବେ ବ୍ୟସ୍ତପଦ ଦୋଷ ହୁଏ । ମମ୍ମଟଙ୍କ ଅପଦସ୍ତପଦତା ଏବଂ ଅକ୍ରମଅନୁରୂପ ଦୋଷ 
ହେଲେହେଁ ପ୍ରଥମ ଦୋଷ ଫଳରେ ଆକାଂକ୍ଷିତ ଅର୍ଥ ପରିବର୍ଭିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଦୋଷ 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ସେଥ୍‌ରେ କେବଳ ଅବ୍ୟୟମାନଙ୍କର ଅକ୍ରମ 
ପ୍ରୟୋଗ ଫଳରେ କିପରି ଅର୍ଥପ୍ରତୀତି ବ୍ୟାହତ ହୁଏ, ତାହାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ଏହା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉଦାହରଣରୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର 
ଅକ୍ରମତା ବା ଅପଦସ୍ତପଦତାର ସୂଚନା ମିଳେ । ଉଦାହରଣଟି ହେଲା 

„ ବ୍ୟସ୍ତପଦ ଦୋଷ ଏହି ବିଧୁପୂର୍ଣ୍ ବେନି 

. ପକ୍ଷୀଶୁକ କରୁଛି ପଞ୍ଜରି ମଧ୍ଧେ ଧନି ।”' 

ଏଠାରେ ୯ ପୂର୍ଣ୍ଣବିଧୁଂ ଏବଂ “ଶୁକପକ୍ଷୀ' ପଦଦ୍ଧୟକୁ ବ୍ୟସ୍ତପଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । 
ବିଶେଷ୍ୟ ବିଶେଷଣର ଅସ୍ଥାନ ପ୍ରୟୋଗ ଫଳରେ ଏ ଦୋଷ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ବୋଲି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ 
ଅନୁମିତ ହେଉଥୂଲେହେ, ଲକ୍ଷଣଦ୍ଧାରା ସର୍ବନାମ ଅବ୍ୟୟ ପ୍ରଭୃତିକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


୭୦ ୨୮ ସଂକଳ୍ପ 
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ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା । ବ୍ୟସ୍ତପଦତାକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଦୋଷ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରୁ ଦୋଷ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଯେ ଉଁ ବ୍ୟସ୍ତାକ୍ଷର ଓ ବିଲୋମର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 
କାବ୍ୟର ଗୁଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ 
ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ 
““ଆଉଁହରରେ ନ ହର କରୁଣା ଜଳଧ୍‌ 
ଧର ଅପୂର୍ବ ପାନରେ ତୋଷ ନିରବଧ୍‌ ।”' (ବ୍ୟସ୍ତାକ୍ଷର) 
ଏବଂ “ରମା ବିଲୋମ ବାଣକୁ ତ୍ରାଣ ତୁହି ସିନା 
ସୁରାଚାର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷଣକୁ ବିଚାର ଅଙ୍ଗନା ।”? (ବିଲୋମ) 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିର 'ଅଧର' ପାଇଁ ଧର ଅପୂର୍ବ ଏବଂ 'ମାର' ପାଇଁ ‘ରମା ବିଲୋମ'ର 
ପ୍ରୟୋଗ ଅର୍ଥବୋଧକୁ ବିଳମ୍ବିତ ଏବଂ “ରେ, ଅପୂର୍ବ ପାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସର୍ବଦା ମୋତେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
କର ରୂପ ସଂଦିଗ୍ଧତା”ର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କଲେହେଁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଏଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟର 
ଉନ୍କର୍ଷତା ବିଧାୟକ ଗୁଣ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପରେ ପୁଣି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ଏହି ସାତୋଟି ମାତ୍ର ଦୋଷକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ କାବ୍ୟଦୋଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍‌ବା ଯେ କୌଣସି ପଣ୍ଡିତ ଏହା ପାଠ କରି କବିଙ୍କୁ 
ଅଳଙ୍କାରଜ୍ଞାନବିହୀନ ବୋଲି କହିବା ନିମିତ୍ତ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିବ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 
କଣ ନିଜର ଅଞଜ୍ଞତାବଶତଃ କାବ୍ୟଦୋଷର ଏ ପ୍ରକାର ସୁସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ? ଟିକିଏ 
ସୂକ୍ଷଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ମନେହୁଏ ଜ୍ଞାତସାରରେ ହିଁ କବିଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ତେବେ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରୁଥବା, ଘେନ ନୈଷଧ ପରାୟେ - 
ବୋଲି ପ୍ରୌଢ଼ୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରୁଥୁବା, ମୁଁ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ଆଲୋଡ଼ନ କରି ମୋର 
ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଗ୍ରଥନ କରୁଅଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରୁଥୁବା, କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର କାହିଁକି କାବ୍ୟଦୋଷ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମତର ପୁନରାବୃତ୍ତି ନ କରି ଏ ପ୍ରକାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପନ୍ଥାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣକଲେ ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ ! 
ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଆପଣମାନଙ୍କୁ ସୂଚାଇଦେବା ଉଚିତ ବୋଲି ମନେ 
କରେ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ସ୍ଵୀୟ ରସପଞ୍ଚକ ଓ ରସମଞ୍ଜରୀ ଗ୍ରନ୍ଧହ୍ଵୟ ରଚନା କରିବାର 
ଅବ୍ୟବହିତପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା କଥା 
ବର୍ଭମାନ ଜଣାଯାଇଛି । ଏହାର ରଚୟିତା ମଧ୍ଯ ଜଣେ ରାଜକବି ଯଦୁମଣି ରାଉତରାୟ । ସେ 
ଚିକିଟି ରାଜ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିଲେ ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ ମତ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ବିଶ୍ମନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣର ଛାୟାରେ ରଚିତ 
ବୋଲି ମନେହୁଏ । ରାଜକବି କାବ୍ୟଦୋଷର ସଂଞ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ରସର ପ୍ରତୀତି ପ୍ରତିବନ୍ଧ ଯେ କରଇ 
ସାକ୍ଷାତ ବା ପରଂପରାରେ ସେ ଦୋଷ କହି । 
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ଶଦ୍ଦଗତ ଅର୍ଥଗତ ରସଗତ ପୁଣ 
ତ୍ରିବିଧ ସେ ଦୋଷ ତାଙ୍କୁ କହିବା କ୍ରମେଣ ।” 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ କିନ୍ଧ ଏ ପନ୍ଧାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାଙ୍କ ପନ୍ନା । କିନ୍ତୁ କାହିଁକି ? କାହିଁକି ସେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ମତକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରିଛନ୍ତି ? 
ମନେହୁଏ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ ସର୍ବଦା ସଚେତନ ଥୁଲେ ଯେ ସେ ଓଡ଼ିଆ କବି; ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟରଚନାର ନିୟମମାନି ଚଳିବା 
ଓଡ଼ିଆ କବି ପକ୍ଷରେ ସର୍ବଦା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ସଚେତନ ମନରେ ସେ ଜିପରି ସଂସ୍କୃତ 
.ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ଅବଜ୍ଞା କରିଅଛନ୍ତି ତା'ର ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣକାର ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କଲାବେଳେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ˆ ଏକବୃତମୟୈଃ 
ପଦ୍ୟେ ରବସାନେଦ୍ଧନ୍ୟବତ୍ତକୈଃ” ' । ଅର୍ଥାତ କାବ୍ୟର ସର୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଏକ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ ହେଲେହେଁ 
ସର୍ଗ ସମାପ୍ରିରେ ଭିନ୍ନବୁତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ହେବ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହାକୁ ଉପମାନ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର 
କରି ସ୍ଵୀୟ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ଭାବୁ ଦୁହେଁ ହୋଇଲା ନିର୍ମଳ ଭାବ ଆଶା 
ଦେଖୁ ସୁଖୀ ବୃବଵି ଆଜ ଭେଟ ହେବା ଆଶା 
ବେନି ଗଲେ ନିତି ଆସେ 
କାବ୍ୟ ସର୍ଗ ଭଙ୍ଗେ ଯଥା ଆନବୃତ୍ତ ବସେ । 
କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଏହି ଲକ୍ଷଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିର କୌଣସି ରଚନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ସେହିପରି ସେ ଦୋଷ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପୂର୍ବ ମତାମତ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ଉପଯୁକ୍ତ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାତୁଲ୍ୟ ବ୍ୟାକରଣ ସୂତ୍ରର କଠିନ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ 
ନୁହେଁ । ଏ ଭାଷା ଲୋକମୁଖର ଭାଷା, ଏକ ମୁକ୍ତ ଭାଷା । ବ୍ୟାକରଣ ସୃତ୍ରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଅନୁଯାୟୀ ତା'ର ପଦ, ଶହ, ଲିଙ୍ଗ, ବଚନ, ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ କି କ୍ରିୟା ଗଠିତ କି 
ବ୍ୟବହୃତ ନୁହେଁ । ଏ ଭାଷାର ଶବ୍ଦରୂପ ଯେପରି ସୂତ୍ରର ଅପେକ୍ଷା ରଖେନି, ସେହିପରି ଏ 
ଭାଷାର ବାକ୍ୟଗଠନ କିମ୍ବା ପଦପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ କୌଣସି ନିୟମ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଏପରି ଏକ 
ଭାଷାନିବଦ୍ଧ କାବ୍ୟରୁ ବ୍ୟାକରଣ ଦୋଷ ଯଦି ଖୋଜି ବାହାର କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଏ 
ତାହାହେଲେ ଦୋଷହୀନ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ସୁଦ୍ଧା ବାକ୍ୟ ନ ରହିବା ସମ୍ଭବପର । ଏଣୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଞ୍ଜ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ତଥା ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିରଖ, ଗୋଟିଏ ସୁଦ୍ଧା ବ୍ୟାକରଣଗତ ଦୋଷର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ଚ୍ଯୁତସଂସ୍କୃତି, ଅବିମୃଷ୍ଠ ବିଧେୟାଂଶ, ଉପହତ ବିସର୍ଗତ୍ର, 
ଲୁପ୍ତବିସର୍ଗତ୍ଵ ବିସନ୍ଧିତ୍ୃଟ ନ୍ୟୁନପଦତା, ଅଧୂକପଦତା ଅର୍ଥାନ୍ତରୈକବାଚକମ୍‌, ଅଭବନ୍ନ 
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ମତଯୋଗ୍ୟତା, ଅନଭିହିତବାଚ୍ୟତା, ଅପଦସ୍ଥପଦତା, ଅପଦସ୍ଥ ସମାସ ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ 
ଦୋଷରୂପେ ପରିଗୃହୀତ ହେଲେହେଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଅଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଗ୍ରାମ୍ୟକୁ 
(ଶବ୍ଦଦୋଷ ) ଯଦି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯର ଦୋଷରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତା'ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ତାହା ରଚିତ ନ ହୋଇ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ହିଁ ରଚିତ ହେବା ଉଚିତ । ଏଣୁ ଏ 
ଦୋଷକୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦୋଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅସମୀଚୀନ । 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଗୋଟିଏ ଦୋଷ ସର୍ବଦା ଯେ ଦୋଷ ରୂପେ 

ପରିଗୃହୀତ ହେବ ଏହାର ମଧ୍ଯ କୌଣସି ସ୍ଥିରତା ନାହିଁ । କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ରଚନା କୌଶଳ 
ସର୍ବଦା ପରିବ୍ନଶୀଳ । କବି କାବ୍ୟ ରଚନା କଲାବେଳେ ତାର ସୃଷ୍ଟିରେ ସେ ତନ୍ମୟ । 
ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁସରଣ କଲେ, ତାର ସ୍ଵକୀୟତା ଯେ କେତେକାଂଶରେ ପରାହତ ହେବ ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଆମ୍ଭିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ରୂପ ବିଭବ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର | 
ଫଳରେ ଏକ ସମୟରେ ଯାହା କାବ୍ୟର ଦୋଷ ରୂପେ ପରିଗଣିତ, ପରବ୍ଭୀ ଯୁଗରେ ତାହା 
ହୁଏତ କାବ୍ୟର ଗୁଣ ରୂପେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରସିଦଧିହତ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଦୋଷ କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଅଫିମ କଳାକେଶ, ପୋଟଳ ଚିରା ଆଖ ବଳଦିଆ 
ଆଖୁ ପ୍ରଭୃତି ତ ପ୍ରସିଦିହତ ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ ନୁହେଁ ବରଂ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁକୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କରୁଥୁବା ହେତୁ 
ଏହାକୁ କାବ୍ୟଗୁଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସମ୍ଭାର 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ, ହୁଏତ ଏପରି ବହୁ କାବ୍ୟଦୋଷକୁ ସେ ସମୟରେ କାବ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁବା ପରି ମନେହୁଏ ! ମମ୍ମଟଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ଯୁଗରେ କ୍ମିଷ୍ଟତା, ନେୟାର୍ଥ, 
ରସର ପୁନଃ ପୁନଃ ଦୀପ୍ରିକୁ ସଂସ୍କୃତ କବିବୃନ୍ଦ ମଧ୍ୟ କାବ୍ୟର ଗୁଣ ରୂପେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଧାରଣା ହୁଏ । ମହାକବି ଶ୍ରୀହର୍ଷ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ କାବ୍ୟର ଉପସଂହାରରେ ଦୃଢ଼ 
ଭାବେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 

ଗ୍ରନ୍ଥ ଗ୍ରନ୍ଥିରିହ କ୍ରଚିଦ୍ଧ କୃଚିଦପି ନ୍ୟାସି ପ୍ରଯନ଼୍ାନ ମୟା 

ପ୍ରାଞଜ୍ଞଂ ମନ୍ୟମନା ହଠେନ ପଠିତି ମାସ୍ମିନୂଖଳଃ ଖେଳତୁ 

ଶ୍ରଦ୍ଧାରାବ୍ଧଗୁରୁ ଶ୍ନଥୀକୃତ ଦୃଢ଼ ଗ୍ରନ୍ତିଃ ସମାସାଦୟ 

ତ୍ରେତକ୍ରାବ୍ୟରସୋର୍ମିମଜନସୁଖ ବ୍ୟାସଜନଂ ସଜନଃ । 

ଏ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଯୁଗୀୟଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ନେୟାର୍ଥ, କଷ୍ଟ, 
ଳ୍କିଷ୍ଟ ସଂଦିଗ୍ଧ, ବର୍ଣ୍ଣନାବାହୁଲ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିକୁ ସ୍ରୀୟ ଦୋଷ ପରିଚ୍ଛେଦରୁ ବାଦଦେଇଅଛନ୍ତି । କେବଳ 
ତାହା ନୁହେ ଅପ୍ରଚୁର ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ବିଲୋମ, ନିୟମ, ବ୍ୟସ୍ତାକ୍ଷର ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତୋକ୍ତ ଦୋଷ ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ଯରେ ଗର୍ଭିତହୋଇପାରିବେ, ସେଗୁଡ଼ିକ 'ରସମଞ୍ଜରୀଂ 
ଗ୍ରନ୍ଧର ଗୁଣ ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଯାଇଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି - 

ଅପ୍ରଚୁର ପ୍ରଚୁର ଶବ୍ଦରେ ଦୋଷ ନାହି 
ଚନ୍ଦ୍ରଠାରେ ରାଜା ଅତ୍ରି ନେତ୍ରଭବ କହି । 
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ସିନ୍ଧ ଗଙ୍ଗାଧର ଶିବ ନାମରେ ରିଙ୍ଗଣ 
ଯମକ ଛଳ ଶ୍ନେଷରେ ବିଧାନ କାରଣ (ପ୍ରଭୃତି ) 
ସେହିପରି ପତତୃପ୍ରକର୍ଷତା, ନ୍ୟୁନପଦତା ଏବଂ ଅଧବକପଦତା ବାକ୍ୟଦୋଷ ଓଡ଼ିଆ 

କାବ୍ୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବୋଲି କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଦିବ୍ୟ ଓ ଅଦିବ୍ୟ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କଲାବେଳେ ପତତ୍ପ୍ରକର୍ଷତା ଦୋଷ ପରିହାର କରିବା ଏକପ୍ରକାର ଅସମ୍ଭବ । ଏଣୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ — 

ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବିଧାନ ଏତେ ପ୍ରୟୋଗ ଗୀତରେ 

ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତ ଯୋଗ ଏକା ପଦକରେ । 

ହେ ଉଦେ ତୁମ୍ଭେ ଗଳ୍ଛତ ପ୍ରାଣପତି ପାଶ 

ଇତ୍ୟାଦି ଶବଦମାନ କରିବ ପ୍ରକାଶ ! 

ଦିବ୍ୟା ଦିବ୍ୟ ଗୀତ ବୋଲି ଏହାକୁ ଜାଣିମ ( ପ୍ରଭୃତି ) 

ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଅକ୍ଷର ପ୍ରଧାନ । କବି ତନ୍ମୟ ଚିତ୍ତରେ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲାବେଳେ 

ଗୋଟିଏ ଦ୍ରଇଟି ଅକ୍ଷର ଗୋଟିଏ ପାଦରୁ କମ୍‌ କିମ୍ବା ଅଧ୍ଵକ ହୋଇଯାଇପାରେ । କବି ଯଦି 
ଅକ୍ଷର ସାମ୍ୟ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅକ୍ଷରବିଶିଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଶବ୍ଦଟିଏ ଖୋଜି ବସେ ତାହା ହେଲେ 
ହୁଏତ ଅକ୍ଷରର ସାମ୍ୟରକ୍ଷା କରିବା ତା'ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ତା'ର ଭାବ ତନ୍ମୟତା ପ୍ରତିହତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପଦଟି ଶ୍ରତିକଟୁ ହୋଇପଡ଼ିବାର ଆଶଙ୍କା 
ଅଛି । ଏଣୁ କବି କାବ୍ଯକାରର କଷ୍ଟକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଗୀତ ବିଧାନ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ — 

ସେ ଯେ କଣ ତ ଏତେକ ପାଦର ପୂରଣ 

ବୋଇଲେ ଦୋଷ ନୁହଇ ଏ ବିଧୂରେ ଜାଣ ! 

ହୋଇଲା ଯେ ଦୟା ଚିତ୍ତ ଚାହିଲା ଯେ ବାରେ 

ଦେଲାକ ସୁଖ ହୋଇଣ ତୋଷିତ ମୋହରେ । 

କର୍ଣ୍ଣପ୍ରିୟ ହେବ ଶବ୍ଦ ଅଧେ ବସାଇବ 

ଭୀମସେନ ହନୁମାନ ଭୀମହନୁ ହେବ । 
ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ନିଜେ ରସ ସବୁଠାରେ ପୁଣି 
ପ୍ରଧାନ ଅଟଇ” ବୋଲି ‘ରସମଞ୍ଜରୀ' ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଉ୍େଖକରି ନିଜକୁ ରସବାଦୀ 
ଆଳଂକାରିକ ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କେବଳ ପଦ, ବାକ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ ଦୋଷ ଝି 
ନିର୍ଣୟ କରି ରସଦୋଷ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌନତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଅଛନ୍ତି । ମନେହୁଏ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି ଯେ, ରସ କୌଣସି ବାହ୍ୟ ପ୍ରଭାବଦ୍ଧାରା ନଷ୍ଟ ହେବାର ନୁହେ । 
ରସ ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି, ଆନନ୍ଦସନ୍ଦୋହର ଏକ ଘନୀଭୂତ ରୂପ । ଅନ୍ତଃସତ୍ତାଦ୍ରାରା ଏହା 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ଓ ଆସ୍ମାଦ୍ୟ । ଆଳଂକାରିକ ଭାଷାରେ ଏହା ବେଦ୍ୟାନ୍ତର ସମ୍ପର୍କଶୂନ୍ୟ । ରସାସ୍ବାଦନ 
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ସମୟରେ କୌଣସି ବାହ୍ୟସତ୍ତା ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେ । ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ରସ ଦୋଷର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ରସ ପ୍ରତୀତିକୁ ବ୍ୟାହତ କରନ୍ତି ନାହିଁ 
ବରଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ରସିକ ଚିତ୍ତରେ ରସ ସୃଷ୍ଟିର ସୁଯୋଗ ହିଁ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ପୁଣି 
ରସଦୋଷର ଅନିତ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବାଦାନୁବାଦ । ମମ୍ଚଭଟ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ରସ ଦୋଷସମୂହର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଯାଇଛନ୍ତି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ରସକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜ୍ତ କରିବାରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ଏବଂ ଆଉ କେତୋଟି ରସସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କାବ୍ଯକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସମର୍ଥ କରିଦିଏ । ଏ ପ୍ରକାର 
ବାଦାନୁବାଦାମତ୍ମକ, ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ଵର ଆଲୋଡ଼ନପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଚେଷ୍ଟା ନ କରି, ରସଦୋଷ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନୀରବ ରହିବା ବୋଧହୁଏ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଧ୍‌କାଂଶ ରସ ଦୋଷ, କେବଳ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ନୁହେଁ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଉତ୍କଳୀୟ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତାଗଣ ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ରସକୁ କାବ୍ୟର ସାର ବା ଆମ୍ମା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା 
ସେମାନଙ୍କ ସ୍ପୀକୃତିମାନଙ୍କରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏପରିକି କେହି କେହି କାବ୍ୟକୁ ରସ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚାତୃପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହି କାବ୍ୟସମୂହ ପାଠକଲେ ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅବଗାହନ କରିଥୁବା ଯେ କୌଣସି ଵିଦ୍ଧାନ୍‌ ପାଠକ କହିବ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକରେ 
ରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏ ସମସ୍ତ ରସଦୋଷ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଦୁଷ୍ଟ । ମନେହୁଏ ଏମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ କାବ୍ୟଦୋଷକୁ ଯେପରି 
ଗୁଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି, ସେହିପରି ରସ ଦୋଷକୁ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟଗୁଣ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ବୋଧହୁଏ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଏ କାବ୍ୟସମୂହ ପାଠକରି ଏବଂ ଏ ପରମ୍ପରାର 
ଅନୁସରଣରେ ବହୁ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ କରିଯାଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ, ରସର ସ୍ଵଶବ୍ଦବାଚ୍ୟତା କିମ୍ବା 
ରସର ପୁନଃ ପୁନଃ ଦୀପ୍ତି ପ୍ରଭୃତିକୁ ରସ ଦୋଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ! ଫଳତଃ 
ରସ ଦୋଷ ତଦୀୟ ଦୋଷ ପରିଚ୍ଛେଦର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଯେଉଁ ପନ୍ଞା ଅବଲମ୍ବନ 
କରି କାବ୍ଯୟଦୋଷର ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହା ସଂସ୍କୃତ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ପନ୍ଥା ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ତଥା ଛନ୍ଦର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର 
ପରମ୍ପରାକୁ ଦୃଷ୍ଟି ସମକ୍ଷରେ ରଖ୍‌, ସେ କାବ୍ୟଦୋଷ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । କାବ୍ୟଦୋଷ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସେଥୁରୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଠି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ 
କମ୍‌ ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । ଛନ୍ଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଦୋଷ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ପଦଲାଳିତ୍ୟ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସମଧୂକ ଦୃଷ୍ଟି ଥଲା ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଏଣୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାରେ 
ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟଦର୍ଶନ କଣ ଥୁଲା, ତା” ଜାଣିବା ନିମିତ୍ତ ଏହା 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରିବ ବୋଲି ମୋର ଆଶା । 


©. 
ବଂ 


ସଂକଳନ୍ଧପ ୭୫ 
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ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ 


(erD9-ecoc୯) 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପଚିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଅମର ଲେଖନାଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା-ସାହିତ୍ୟ ସଂବୃଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥଲା, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 
ରାଜଗୁରୁ ହେଉଛନ୍ତି ସର୍ବପ୍ରଥମ ଓ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ସେ ସର୍ବପ୍ରଧାନ ମ୍ଧ । 
ଏହାର ପୂର୍ବରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି ଜଣେ ସାର୍ଥକନାମା 
ସମାଲୋଚକ ଥ୍‌ବାର ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ ନାହୁଁ । ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ସେଇ ହେତୁରେ ସର୍ବପ୍ରଥମ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଏହାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ମୌଳିକ ଓ ଅଭିନବ; ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ସର୍ବତୋଭାବେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ବିଚାରଵୋଧସମ୍ମତ; ତାଙ୍କର ବିଷୟ ବିଶ୍ଣେଷଣ ସଠିକ୍‌ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ 
ଓ ସ୍ପପ୍ନବିଳାସୀ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ କାଳ୍ପନିକତା ସହିତ ଏ ବିଶ୍ନେଷଣର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । 
ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୃତନ 
ରୁଚିବୋଧ, ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଏକ ନବୀନ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟା, ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍କ ଓ ଆଦି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଚାର କଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ତପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଏଇ ବିଭାଗଟି ଆମ ଚକ୍ଷୁରେ ସର୍ବପ୍ରଧାନ ରୂପେ ଦେଖାଦେବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ କବିଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ସେ କେବଳ ଚଉଦ ଜଣ କବି ଓ ସେମାନଙ୍କ କେତେକ 
ରଚନାକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଏଇ ପରିସର ବିସ୍ତୃତ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ନ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ଦେଖ୍‌ବାର କଥା, ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସମୟଠାରୁ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯେଉମାନେ ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ବିଭାଗରେ ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଧୁକାଂଶଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ଏ ଦୃଷ୍ତିଭଙ୍ଗୀ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 

ଶ୍ରୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ତଥା ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ମୂ ପରିପ୍ରକାଶ । କାଳ ସ୍ରୋତରେ ସମାଲୋଚନାର ଗତାନୁଗତିକ କେତେକ 
ବିଭାଗ ଅନୁପାଦେୟ, ଏପରିକି ମୂଲ୍ୟହୀନ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇପାରେ; ପରବ 
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ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ସେଇ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର ଉନ୍ନତ ଓ ଗମ୍ଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ହେତୃ ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରାଥମିକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବର୍ଣ୍ଣବବିଭବ ଲୋପ ପାଇଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସମାଲୋଚନାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନିଯୋଗ ହେତୁ କଳାର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରସ-ସମ୍ପଦ ପାଠକର ସହଜ ଅବବୋଧ ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ, 
ସମାଲୋଚନାର ସାମୂହିକ ବିଶ୍ନେଷଣ-ପରଧତି ଭିତରେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ କେଉଁ କାଳେ କେଉଁ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ କୌଣସି ରୂପରେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ତଥା ମହନୀୟ ସାରସ୍ଵତ ବିଭବରୁ ବଞ୍ଚତ 
ହୁଏ ନାହିଁ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦରଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସେହିପରି ଏକ ମହାୟାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟିକ 
ବିଭବରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥୁଲା । ବଉଁମାନ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆମେ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍ଘାଟନ ଉପରେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛୁ । 

ଚଉଦ ଜଣ କବି ଓ ସେମାନଙ୍କ କେତେକ କୃତି ଉପରେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଯେଉଁ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ କେତୋଟି ବିଭାଗ ଭିତରେ ସୀମିତ ଥୁବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଯଥା ¬ କବିଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବଂସମୟର ନିରୂପଣ, କବିଜୀବନୀ, କବିକୃତିର କେତୋଟି 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ, କବିତାର ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ, କବିତାର ଶୈଳୀ, 
ଅଳଙ୍କାର, କେତେକ କବିତାରେ ଥୁବା କବିଙ୍କର ଅନୁବାଦ-କୁଶଳତା ଇତ୍ୟାଦି । ଏଥୁରୁ କେବଳ 
ପ୍ରଥମ ବିଭାଗ ଅର୍ଥାତ କବିଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ“ ସମୟ ନିରୂପଣକୁ ବାଦ ଦେଲେ, ଅନ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ 
ଆଜିର ପାଠକ-ପାଠିକାମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବୋଲି ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା-ସାହିତ୍ୟରେ ଏଇ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା ଏତେ ବିସ୍ତୃତ 
ଓ ଗଭୀର ହୋଇ ପଡ଼ିଲାଣି ଯେ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ତଥା ସୀମିତ ଆଲୋଚନା ସେମାନଙ୍କୁ 
ବିଶେଷ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ନ ହେବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ୧ ୯୦୩ ସାଲରେ ଯେତେବେଳେ 
ଏ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଥୁଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ସମୟର ପାଠକମାନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଏସବୁ ଥଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ୃତନ । ଏଇ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
ନୃତନ ରସ ସଞ୍ଚାର କରିବାରେ ଯେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥୂଲା, ତାହା ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ । ମଧୁସୂଦନ ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ‘ଗୁପ୍ତଗୀତା ଓ ବଳରାମ ଦାସ” ଓ ପଶ୍ଚିତ 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ରୟ ରଥଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ବଳରାମ ଦାସ ଓ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ ପ୍ରଭୃତି ଲେଖା ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ, ସେ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ କେହି କେହି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଯେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଉପରେ 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରୁଥିଲେ ତାହା ଆମେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥାଉଁ । ରାଜଗୁରୁଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କ ସହ ତୁଳନା କଲେ ଆମେ ନିଶ୍ଚୟ ହତାଶ ହେବୁ । କାରଣ, 
ନିଜ ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ସେ ସର୍ବତ୍ର ଏପରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସୀମିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ 
ତାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ମନରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ତୋଷ ଆଦୌ ଆସେ ନାହିଁ । ତଥାପି ରାଜଗୁରୁ 
ନିଜ ପରିସର ଭିତରେ ଥଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକକ । ଏଇ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକର କେତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
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ଆମେ ନିମ୍ପରେ ପରିବେଷଣ କରିଦେଉଛୁ ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାର୍ଥକ ସମାଲୋଚନାରେ ସାଧାରଣତଃ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

୧. ମୁଦ୍ରିତ ପୁସ୍ତକ ବିଶେଷତଃ ଅମୁଦ୍ରିତ ପୋଥ୍‌ ଥିଲା ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଆଲୋଚନାର 
ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ 
ଲେଖକ ନିଜର ସମାଲୋଚନାରେ ଅପ୍ରକାଶିତ ପୋଥ୍‌ର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ 
କରି ନ ଥିଲେ । ରାଜଗୁରୁ ମହାଶୟ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ଅବହେଳିତ ବିଭାଗ 
ଉପରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ପରବର୍ଭୀ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ 
ହେବାର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 

୨. ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିମତ ସର୍ବାଂଶରେ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ । ତାଙ୍କ ଅଭିମତର 
କେଉଁ ଅଂଶ କେବେ କପୋଳକଳ୍ଜିତ ନୁହେଁ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପୁସ୍ତକ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ଉପାଦାନମାନଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ଭିତରୁ ଯେଉଁ ଭାବଧାରାଟି ସ୍ଵତଃ ବିକାଶ ଲାଭ କରେ, 
ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ଅଭିମତ ରୂପରେ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନପାଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯେଉଁ ଅଭିମତ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା ନିଜର ସୀମିତ କଳେବର ହେତୁ ହୁଏତ ସନ୍ତୋଷଜନକ ନ ହୋଇପାରେ, 
କିନ୍ତୁ ତାହା କେବେ ମିଥ୍ୟା ବା ଭ୍ରାନ୍ତିର ରୂପ ଧାରଣ କରେ ନାହିଁ । 

୩. ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗବେଷଣା କିମ୍ବା ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ସର୍ବଦା ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବିଚାରବୋଧ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଲେଖକର ଇମୋସନ ବା ଭାବପ୍ରବଣତା ଏଇ ବିଚାରବଵୋଧ-ସମ୍ମତ, 
ତଥ୍ୟସର୍ବସ୍ବ ଉପାଦାନର ଆଳଙ୍କାରିକ ରୂପ-ସମ୍ପଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ କେବଳ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । ସେଇ ହେତୁରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାବପ୍ରବଣତା ପ୍ରସୂତ ରଚନା ବିଚାରବୋଧ ରହିତ 
ହେଲେ ତାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ । ଏ ବିଚାରବୋଧ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଲେଖାରେ ଆଦୌ ଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ; ତାହା ବିଶ୍ନେଷଣରେ କେବଳ ଧରାଦେଇଥାଏ ମାତ୍ର । ତେଣୁ 
ସର୍ବାଂଶରେ ଏହା କେବଳ ଅନୁଭବଗମ୍ୟ / ରାଜଗୁରୁଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ସର୍ବତ୍ର ଏଇ 
ବିଚାରବୋଧର ଅକ୍ଷୟ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଫଳରେ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚିତ ବହୁ 
କବିଙ୍କ ଉପରେ ଗତ କେତେ ବର୍ଷ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ସମାଲୋଚନା ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ ସେ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ମୌଳିକ ମୂଲ୍ୟ କେଉଁଠି ହ୍ରାସ ପାଇଥ୍‌ବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । 

୪. ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ଉଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ତଃ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ; ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ପରିପୂରଣ ନିମିତ୍ତ ନିର୍ବାଚିତ । ଉଦ୍ଧତି ନିର୍ବାଚନର ଏଇ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାବୋଧ ତାଙ୍କର 
ତୀକ୍ଷଣ ମନନଶୀଳତା ତଥା ବିଷୟ ବିଶ୍ମେଷଣର ସାର୍ଥକତା କେବଳ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଅହେତୁକ ଓ ଅବାନ୍ତର ଉଦ୍ଧୃତି ପ୍ରବନ୍ଧର କଳେବର ବୃଦ୍ଧି କରିପାରେ; କିନ୍ତୁ ତାହା ତା'ର ଅନ୍ତଃ 
ମହର୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଆଦୌ ସହାୟକ ହୁଏ ନାହିଁ । ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥଳ 
ପରୀକ୍ଷା କଲେ, ସେଇ ଉଦ୍ୃତିଗୁଡ଼ିକର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରଥମେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । 
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୫. ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଥାଏ ପ୍ରାବନ୍ଧିକର ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ନାସ । ଏ ବିଶ୍ଧାସ ଖୋଲା 
ଆଖରେ ଧରା ନ ପଡ଼ିଲେ ହେଁ ତାହା ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଲେଖାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ଯବସାୟରେ ଯାହା ଲେଖକର ଆଖରେ ପଡ଼େ ଓ ଯାହାର ପଶ୍ଚାଦ୍ୂରେ 
କୌଣସି ନିଗୃଢ଼ ସତ୍ୟ ଲୁକ୍ଵକାୟିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବାର ସେ ଅନୁଭବ କରେ, ଆଲୋଚନାର 
ସତ୍ଯ ଉପାଦାନ ରୂପେ ସେ ତାକୁ ହିଁ ନିର୍ବାଚନ କରେ; ଏଇପରି ନିର୍ବାଚିତ ଉପାଦାନ ହିଁ 
ଗୋଟିଏ ସଫଳ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରକୃତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ - ଏ ବିଶ୍ମାସ ଆଲୋଚକର ମନରେ ଥରେ 
ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୋଇଗଲେ, ସେ କେବେ ନିଜ ଆଲୋଚନାରେ କୌଣସି ଅନୁମାନ ବା ଶୁଣାକଥା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁମାନର ଗୁରୁତ୍ଵ ଯେ 
ନାହିଁ ତାହା ନୁହେଁ; କିନ୍ତୁ ଏ ଅନୁମାନ ଏକାନ୍ତଭାବେ ସତ୍ୟାଭିମୁଖୀ, ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ହେବା ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ । ମୂଲ୍ୟହୀନ ଓ କପୋଳକଳ୍ିତ ଅନୁମାନ ଲେଖକକୁ କେବଳ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଦିଗକୁ 
ଟାଣିନେଇ ବହୁ ଅବାନ୍ତର ନୃତନ କଳ୍ପନା-ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ଫଳରେ ସମାଲୋଚନା 
ନାମରେ ବିଶୁଦ୍ଧ ଆବର୍ଜନା ଦେଖାଯିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ 
କେଉଁଠି ଅଳୀକ ଅନୁମାନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ, କାରଣ ସର୍ବତ୍ର ସତ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଥିଲା ତାଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ମାସ । 

୬. ସତ୍ୟର ଦ୍ଵାରୋଦ୍ରଘାଟନ ପାଇଁ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ପ୍ରାଣର ଗଭୀର ଏକାନ୍ତିକତା, ବିଶେଷତଃ 
ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିପ୍ରସୂତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣାର ନିର୍ଭୀକ ପରିପ୍ରକାଶ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାର୍ଥକ ଆଲୋଚନାର 
ଏକ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ । ଗତାନୁଗତିକତାର ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ, ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅଭିମତକିମ୍ବା ଧାରଣାର 
ଚିନ୍ତାହୀନ ପରିପ୍ରଚାର, ଯୁକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା କାଳ୍ପନିକତା ତଥା ଭାଵୋନ୍ଧାଦନାର ଅନୁସରଣ, ପୂର୍ବ 
ପରିକନ୍ିତ କୌଣସି ମିଥ୍ୟା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସୂୁପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ -ସାର୍ଥକ 
ସମାଲୋଚନାର ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଏଇ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଲେଖାରେ ଆମେ କେଉଁଠି 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ ନାହିଁ । 

ମୂଳତଃ, ବିଷୟ ନିର୍ବାରନଠାରୁ ସତ୍ୟର ଦ୍ଵାରୋଦ୍ରଘାଟନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଲୋଚନାର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ଗବେଷକ ଯେଉଁ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି, ରାଜଗୁରୁଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ତାହାର ଅଭାବ ଆଦୌ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ! ଯେଉଁଠି ଯେତିକି କହିଲେ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ନାସ କରିଛନ୍ତି, ସେଠି ସେତିକି କହିବା 
ବ୍ୟତୀତ ସେ ଅଧୁକ ବାକ୍ରମୁଖର ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ଆକାରରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସାର୍ଥକ ଆଲୋଚନାର ଯେଉଁ କେତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛୁ, ସେସବୁ ଏଇ ଲେଖାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ଧରିପାରିବ 
ବୋଲି ବିଶ୍ମାସ ହେଉ ନାହିଁ । 

କବିମାନଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବର ସମୟ ନିରୂପଣରେ ରାଜଗୁରୁ କିପରି ଗାଣିତିକ ସଠିକତାର 
ନିଦର୍ଶନ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତାହା ବର୍ଭମାନ ଆଲୋଚନା କରୁଛୁ । ଏଥୁରେ ଜଣେ ଗବେଷକର 
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ଉନ୍ନତ ପ୍ରତିଭା ତଥା ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦଧଦ୍ଧି ସଫଳତାର ସହ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଅବଦାନର ମହନୀୟତା ଅନୁଭବ କରିବାପାଇଁ ଏତିହାସିକ 
କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରି ବର୍ଉମାନ ଯୁଗର ଜଣେ ଗବେଷକଙ୍କର ବିଚାର ପଦ୍ଧତିକୁ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ପାଠକପାଠିକାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଦେଉଛୁ ।! ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ 
କରାଇଦେବା ଉଚିତ ଯେ, ଏତିହାସିକର କାଳ-ଗଣନା ସାହିତ୍ୟର କାଳ-ଗଣନା ଦିଗରେ 
ଯଥାର୍ଥ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ହୋଇଥାଏ | ସମସାମୟିକ ବିଦ୍ଧାନମଣ୍ଡଳୀଦ୍ବାରା ସ୍ପୀକୃତ ହଣ୍ଟର ସାହେବଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ଥୁବା କାଳ-ଗଣନା ଥୁଲା ରାଜଗୁରୁଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ନିରାପଦ ଅବଲମ୍ବନ । 
ସମୟର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଏତିହାସିକମାନେ ଏଇ ଗଣନାକୁ ସଂଶୋଧନ କରିଦେଲେଣି । ଅଙ୍କ 
ଗଣନାର ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଣାଳୀ ଅନୁସରଣ କରି ଏତିହାସିକ କେଦାରନାଥ ରାଜଗୁରୁ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ସମୟକୁ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ କିପରି ସଂଶୋଧନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାର ପରିଚୟ ଦେଖନ୍ତୁ । 
କେଦାରନାଥଙ୍କ ଲିଖୁତ ‘ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ” ପୁସ୍ତକର ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରୁ ଆମେ ତାଙ୍କ ଗଣନାକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଛୁ । ଦେଖ୍ବାର କଥା, ଏ ପୁସ୍ତକର ପରିସର ଭିତରେ ସାରଳାଂଦାସ ଓ ବଳରାମ 
ଦାସ ନ ଥୁବାରୁ ଅବଶିଷ୍ଟ ବାରଜଣ କବିଙ୍କ ସଂଶୋଧୂତ ସମୟ ଆମ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇଛି । 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଉପରେ ରାଜଗୁରୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‘ସେ ( ସାରଳା ଦାସ ) ଆଦିପର୍ବରେ 
ନୀଳାଚଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କହିଅଛନ୍ତି - 
ପ୍ରଣପତ୍ୟେ ଖଟଇ କପିଳେଶ୍ବର ମହାରାଜା । 
ତେତିଶ କୋଟି ଚରଣେ ଯାର ପୂଜା । 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ୧୪୫ ୨୦ାରୁ ୧୪୭୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କରିଥ୍‌ବାର ହଣ୍ଟର 
ସାହେବ ଲେଖିଅଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତୃ ସାରଳା ଦାସ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ଥଲେ । ସେ କେଉଁ 
ସମ୍ବସରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, ନିର୍ବାରଣ କରିବା ଦୁଃସାଧ୍ୟ । ମାତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୟସରେ 
ମହାଭାରତ ରଚନା କରିଥୁବାର ସେ ନିଜେ କହିଅଛନ୍ତି- 
“କୁ ସ୍ଥାନେ ବସିଲି ନ ବସିଲି ବିପ୍ରଗୋଷ୍ଠି । 
ଶିଶୁଚୁବ୍ଧି ମୋହର ବୟସ ଅଳପ୍ରଟି । ( ମଧ୍ଯପର୍ବ) 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଉପରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଏ ( ବଳରାମ ଦାସ ) ଓଡ଼ିଶା ରାଜା 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ଜୀବିତ ଥୁଲେ । × × × 
କବି ଗୁପ୍ତ ଗୀତାର ଶେଷଭାଗରେ ନିମ୍ପୋଦ୍ଵୃତ ଆତ୍ମ ବିବରଣୀଟି ଦେଇଛନ୍ତି × × 
“ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ନାମ ଦେବରାୟେ । 
କହଇ ତତେ ସେ କାଳ ସମୟେ ।? 
ଏହି ଗୁପ୍ତଗୀତା ଓ ରାମାୟଣ ( ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡ। ରେ ବଳରାମଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ ସୋମନାଥ 
ମହାପାତ୍ର ଥବା ଦର୍ଶାଇ ରାଜଗୁରୁ ଏ ଉଭୟ ପୁସ୍ତକର ଲେଖକଙ୍କୁ ଏକ ବଳରାମ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧର ପରବର୍ଭ୍ୀ ଅଂଶରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ବଳରାମ ଦାସ ଅଳ୍ପ ବୟସରେ 
ରାମାୟଣ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ସେ ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡରେ କହିଅଛନ୍ତି - 
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“କୁନ୍ମରୁ ମୂର୍ଖ ମୁଁ ଅଳପ ବୟସ । 
ଗ୍ରନ୍ଧ୍ର କଲାବେଳକୁ ବୟସ ତିରିଶ । 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକରେ ସାରଳା ଦାସ ଓ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ସମୟ 
(ରାଜାମାନଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ) ଓ ନିଜ ନିଜ ରଚନାବଵବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ବୟସର ବିବରଣ 
କିପରି ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତରୂପେ ଆମକୁ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 
ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଅଭିମତ କିପରି ତଥ୍ୟଭିଭିକ ତାହା ଏଇଥୁରୁ ଜଣାଯାଏ । ସେ ନିଜେ ଯାହା 
ଦେଖୁଛନ୍ତି ତାହାହିଁ କହିଛନ୍ତି ଯାହା ସେ ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି କିମ୍ଭା ଯାହା ଉପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଧାରଣା ନାହିଁ ( କବିମାନଙ୍କ ଜନ୍ମର ପ୍ରକୃତ .ସମୟ) ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଟଗୁପ୍ତଗୀତା' ( ଯାହାର 
ପ୍ରକୃତ ନାମ ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତା )ର ଲେଖକ ରାମାୟଣକାର ବଳରାମ ଦାସ ବୋଲି ରାଜଗୁରୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଯେଉଁ ପ୍ରମାଦ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ସେଥ୍‌ରୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରମାଦମାନ କିପରି ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛି, ତାହା ଆମ ଆଲୋଚନାର ପରବର୍ତୀ ଅଂଶରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଯଥାର୍ଥତଃ 
ବେଦାନ୍ତସାର ଗୁପ୍ତଗୀତାର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ରାମାୟଣକାର ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଛତିଶ 
ଗୁପ୍ତଗୀତାର ପ୍ରଣେତା ହେଉଛନ୍ତି ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ଯେ ନିଜକୁ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଅବତାର 
ବୋଲି କହି ନିଜ ପୁସ୍ତକର ଭଣିତାରେ ବଳରାମ ଦାସ ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ରାଜଗୁରୁ ମହାଶୟ 'ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ କବିଙ୍କ ସମୟ ନିର୍ବାରଣରେ ଯେଉଁ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୁଲେ, ଏତିହାସିକ କେଦାରନାଥ ଇତିହାସର ଆଶ୍ରୟରେ ସେ ସବୁ କିପରି ସଂଶୋଧନ 
କରି ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଦେଖନ୍ତୁ 
(କ ) ଅଧ୍ଯାତ୍ପ ରାମାୟଣର ଅନୁବାଦକ ହଳଧର ଦାସ ¬ ରାଜଗୁରୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“9 ୪୯ବର୍ଷ ତଳେ ଅଧ୍ଯାମ୍ବ୍‌ ରାମାୟଣର ଅନୁବାଦ ଶେଷ ହୋଇଥ୍‌ବାର କବିଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ 
ଜଣାଯାଏ । ସେ ଉତ୍ଭରାକାଣ୍ଡରେ କହିଛନ୍ତି 
“ଚାରି ସହସ୍ର ସାତ ଶତ । ତେୟାଶୀ ବରଷେ ସଂଯୁତ । 
ଅଷ୍ଟାବିଂଶତି କଳିଯୁଗ । ଏତକ ହୋଇଥଲା ଭୋଗ । 
ଆଶ୍ମିନ ମାସରେ ଏ ଗୀତ । ସର୍ବ ଶୁଭେ ହେଲା ରଚିତ ।।” 
ଏଇ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନାବେଳକୁ କବିଙ୍କି ଯଦି ୫୦ ବର୍ଷ ହୋଇଥାଏ ତାହେଲେ ‘ହଳଧର 
ଦାସ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ '୧ ୬ ୦୪ ସାଲରେ ବା ତନ୍ମିକଟ କୌଣସି ସମୟରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ’ 
ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି । ଏଇ ଗ୍ରନ୍ତର ଶେଷରେ ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ 
ଅଛି । 
ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ୨୪୯ ବର୍ଷ ତଳେ” କଥାଟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର । କାରଣ ତାଙ୍କ 
ଲେଖାର ସମୟ ହେଉଛି ୧୯୦୩ ସାଲ୍‌ ଅର୍ଥାତ ୩୧୦ ୧+୧ ୯୦୩ = ୫୦୦୪ କଳିଅର; 
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ଏଥୁରୁ ୨୪୯ ବାଦ୍ଧ ଦେଲେ ହେବ ୪୭୫୫ କଳିଅହ : କିନୁ କବି କହିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ରଚନାର 
ସମୟ ହେଉଛି ୪୭୮୩ କଳିଅବ୍ଦ । ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ ମୂଳ ପାଠରେ ଥୁବା ଅଷ୍ଟବିଂଶତିକୁ 
ମିଶାଇ ୨୪୯ ବୋଲି ଧରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ 'ଅଷ୍ଟାବିଂଶତି'କୁ ଗଣନା କରିବାର କୌଣସି 
ଯୌକ୍ତିକତା ନାହିଁ । କେଦାରନାଥ କେବଳ ଏଇ ୪୭୮୩କୁ ଧରି ଖୀ. ୧୬୮୨ ( ୪୭୮୩- 
୩ ୧ ୦ ୧ )ରେ ପୁସ୍ତକ ରଚିତ ହୋଇଥୁବାର କହିଛନ୍ତି । ସେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵର ସମୟ 
୧୬୫୭-୧୬୮୯ ବୋଲି ଗଣନା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ହଳଧରଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ ଏହାଙ୍କ 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଆଦୌ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

(ଖ) ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ¬ ଏହାଙ୍କ ସମୟ ନିରୂପଣ ପାଇଁ ରାଜଗୁରୁ ଘୁମୁସର 
ଭଞ୍ଜବଂଶାନୁଚରିତ”'ର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ଅଛି ଯେ ଧନଞ୍ଜୟ ୪୬ ବର୍ଷ ରାଜତ୍ର 
କରିଥୁଲେ । ରାଜଗୁରୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ଘନଭଞ୍ଜଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ପୁରୁଷ ( ଧନଞ୍ଜୟ 
୪୬ ବର୍ଷ, ରଣଭଞ୍ଜ ୪ ବର୍ଷ, ଘନଭଞ୍ଜ ୩୮ ବର୍ଷ) । ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କର କଥା ଯଦି 
ସତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ( ୧୯ ୦୩- 
୨୫+ ୪ ୬+ ୨+୪+୩୮) କନୁଗ୍ରହଣ କରିଥୂବେ । ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଏଇ ହିସାବଟି ଅତିଶୟ ନ୍ଲପ୍ତ । 
କେଦାରନାଥ ଏହାକୁ ଏମିତି ସଂଶୋଧନ କରିଛନ୍ତି, “ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ¬ କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ପିତାମହ, ଘୁମୁସର ରାଜ୍ୟର ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ପ୍ରାୟ ୧୬୩୬ରୁ ୧୭୦୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୬୫ 
ବର୍ଷ ରାଜତ୍ଵ କରି ୯୦ ବର୍ଷ ବୟସରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ" କରିଥ୍‌ଲେ ।” ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମୟ 
ହେଉଛି ପ୍ରାୟ ୧୬୧୧ ସାଲ । 

ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ଚାରିଜଣ କବିଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବସମୟକୁ କେଦାରନାଥ କିପରି ଇଂରାଜୀ ସାଲରେ 
ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଦେଖନ୍ତୁ- 

(କ) ଦାଶରଥ ଦାସ ¬ ଏହାଙ୍କ ଲିଖୁତ ବ୍ରଜବିହାରରେ ଅଛି- 

‘ଗୋପୀନାଥ ଦେବ ଅଙ୍କ ତ୍ରିମାର୍ଗଶିର 
ପାତ୍ର ଭଗବାନ ପଦ ଭ୍ରମରବର ।’ 

“ଗୋପୀନାଥ ଦେବଙ୍କ ତିନିଅଙ୍କ ୨.୯.୧୭ ୨୦ ତାରିଖ ସୁନିଆଁଠାରୁ ୨୩.୮.୨୭୨ ୧ 
ସୁନିଆଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳିଥୂଲା ।” (କେଦାରନାଥ) 

ବ୍ରଜବିହାରର ଅନ୍ୟତ୍ର ଅଛି ¬ 


'ଚାରିସସ୍ତ ଆଠଶତ ବତିଶ । କଳିଯୁଗ ଭୋଗ ଏତେ ବରଷ । 
ଶକାଦ ଷୋଳଶ ତେପନ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ମହାରାଜନ । 
ଆଠ ଅଙ୍କ କୁମାର ପୌର୍ଣ୍ଣମମାରେ । ବ୍ରଜବିହାର ଗ୍ରନ୍ଥ ସମ୍ପୂର୍ଣଣରେ ।” 


ଏଠାରେ ତିନୋଟି ସମୟ ସଂକେତ, ଏକ ସମୟକୁ କିପରି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ଦେଖନ୍ତୁ । 
୧ । କଳିଅଙ୍କ ୪୮୩୨ ଅର୍ଥାତ ୪୧୩ ୨-୩୧ ୦ ୧୫ ୧୭୩୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ 
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୨ । ଶକାହ ୧୬୫୩ ଅର୍ଥାଡ଼ ୧୬୫୩+୭୮= ୧୭୩୧ ଖ୍ରୀଷ୍କାଦ 

୩ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଆଠ ଅଙ୍କ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ୨.୯. ୧୭୩୧ ତାରିଖରୁ । 

(ଖ) ମହାଭାରତ ପ୍ରଶେତା କୃଷ୍ଣସିଂହ ¬ 

କୃଷ୍ଣସିଂହ ( ଜନ ୧୭ ୨୯ ଖ୍ରୀ. )ଙ୍କ ମହାଭାରତର ଆଦିପର୍ବରେ ଅଛି- 

“ଏ କାଳକୁ ଶକାବ୍ଦ ସତରଶ ଚାରି ।” ୧୭୦୪ ଶକାହ = ୧୭ ୦୪+୭୮= ୧୭୮୨ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ | 

ଦ୍ରୋଣପର୍ବରେ ଅଛି, ଏ ସରିକି ଶକାହ ସତରଶ ଦଶ ।” ୧୭୧୦ ଶକାବ୍ଦ = 
୧୭୮୮ ଖ୍ରୀ. । ଏଥୁରୁ ଜଣାଯାଏ ୧୭୮ ୨ରୁ ୧୭୮୮ ସାଲ ଭିତରେ ମହାଭାରତ ଅନୁଦିତ । 
ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଉଦ୍ଧୃତିର ଅବିକଳ ଅନୁସରଣ କରି, କେଦାରନାଥ ଶକାହକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ପରିଣତ 
କରିଛନ୍ତି । 

(ଗ) ହରିକୃଷ୍ଣ ¬ ରାଜଗୁରୁ କହିଛନ୍ତି, ଏକାଦଶୀ ମହାତ୍ମ୍ସ୍‌ର ଲେଖକ ହରିକୃଷ୍ଣ 
କେଉଁ ସମ୍ବ୍ତରରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, ଜଣା ନାହିଁ । ଏହାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ମଧ୍ଯ ଏ ବିଷୟରେ 
କୌଣସିଠାରେ କିଛି ଲେଖା ନାହିଁ । ୧୮୬ ୨ ସାଲରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ଗ୍ରାମର ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ 
କରାଯାଇ ଯେଉଁ ସନନ୍ଦ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥଲା, ସେଥୂରେ ହରିକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଏହି ଗ୍ରାମ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାର 
ସଂକେତ ଅଛି । ତାଙ୍କ ବଂଶଧରମାନେ ଏଇ ବନ୍ଦୋବସ୍ତର ୧୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଦିଆଯିବାର 
କହିଥାନ୍ତି । ଜିନ୍ଧ ଇନାମ କମିଶନରଙ୍କ ରେକର୍ଡ଼ ଅନୁସାରେ ଏଇ ଗ୍ରାମ ୧୬ ୦ବର୍ଷ ତଳେ ଦତ୍ତ 
ହୋଇଥୁବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ରାଜଗୁରୁ କହନ୍ତି, ତାହାହେଲେ ବଂଶଧରମାନଙ୍କ କଥାନୁସାରେ 
୧୭୬୨ ( ୧.୮୬ ୨-୧୦୦) କିମ୍ଭା ରେକର୍ଡ଼ ଅନୁସାରେ ୧୭୦୨ (୧୮୬୨-୧୬୦) 
ସାଲ ବେଳକୁ ପୁସ୍ତକ ଲେଖା ହୋଇଥୂବ ! କେଦାରନାଥ ଏ ଉଭୟ ସମୟକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି 
ପୁସ୍ତକ ଲେଖାର ସମୟକୁ ବନ୍ଦୋବସ୍ତର ସମୟ ˆ ୧୮୬ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ପାଖାପାଖୁ' ବୋଲି ଧରି 
ନେଇଛନ୍ତି । 

(ଘ) ନିଶଙ୍କରାୟ ରାଣୀ ¬ ରାଜଗୁରୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି, କବିଙ୍କ ମାତା' ବୋଧହୁଏ, 
ଘୁମୁସର ରାଜା ଶ୍ରୀକର ଭଞ୍ଚଙ୍କ ଦୁହିତା ଥଲେ । × × × ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲା ମାନ୍ଯୁଆଲରେ ଲେଖାଅଛି, 
ଶ୍ରୀକରଭଞ୍ଜ ୧୭୮୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଘୁମୁସର ସିଂହାସନାରୂଢ଼ ହୋଇଥୁଲେ ! ସୁତରାଂ ନିଶଙ୍କରାୟ 
ରାଣୀ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ବା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ବେ ।” କେଦାରନାଥ ଏଇ ସମୟକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ରାଜଗୁରୁଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ କେଦାରନାଥ ନିମ୍ନଲିଖୃତ ଦୁଇଜଣ କବିଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ସମୟକୁ କିର୍ଫରି ସଂଶୋଧନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଦେଖନ୍ତୁ- 

(କ) କୃପାସିନ୍ଧୁ ¬ ଏହାଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ବ୍ରଜଵବିହାରରେ ଅଛି - 

“< ଶ୍ରୀବୀରକେଶରୀ ନାମ । ଗଜପତି ନୃପୋତ୍ତମ -. 
ତେର ଅଙ୍କ କନ୍ୟା ମାସ । ଗୁରୁବାର ପଞ୍ଚମୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଣକାମ ।” 
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କେଦାରନାଥ ଏହାରି ଅବଲମ୍ବନରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ‘କଳି କୃପାସିନ୍ଧୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ମାସ, ବାର, 
ତିଥ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ୧୭.୯. ୧୭ ୪୫ ତାରିଖରେ ପଡ଼ିଥ୍ବାରୁ ଏହା ଗଜପତିଙ୍କ ତେର ଅଙ୍କ ନ ହୋଇ 
ବାର ଅଙ୍କ ହେବ । ଲିପିକାରପ୍ରମାଦ ବା କବିଙ୍କ ଅସାବଧାନତା ହେତୁ “ବାର” ସ୍ଥାନରେ 
‘ତେର! ଲେଖାଯୀଇଚି । 

(ଖ) ଭୀମଦାସ - ଦାର୍ଡ୍ୟତା ଭକ୍ତି ରସାମୃତ'ର ପ୍ରଥମ ୨୫ ଅଧ୍ୟାୟ ବୀରକେଶରୀ 
ଦେବଙ୍କ ୪୨ ଅଙ୍କ ତୁଳ ପଞ୍ଚମୀରେ ସମାପ୍ତଂ ହୋଇଥଲା ୬ ।୧୧।୧୭୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ତୁଳ 
୨ ୫ ଦିନ, କାଉଁକ କୃଷ୍ଣ ଏକାଦଶୀରେ ହସ୍ତା ନକ୍ଷତ୍ର ଥୁଲା, ଉପରବେଳକୁ ଚିତ୍ରା ନକ୍ଷତ୍ର ପଡ଼ିଥ୍‌୍ବ ।” 
କହି କେଦାରନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ପଞ୍ଚମୀ ସ୍ଥାନରେ ୨୫ ଦିବସ ରୂପେ ସଂଶୋଧନ କରିଛନ୍ତି । ଏ 
ପୁସ୍ତକର ଶେଷ ୨୫ ଅଧ୍ୟାୟ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ୨୩ ଅଙ୍କରେ ଶେଷହୋଇଥୁଲା ବୋଲି ଯାହା 
ରାଜଗୁରୁ ଦେଇଛନ୍ତି, କେଦାରନାଥ ତାକୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୩ ଅଙ୍କ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ 
ଶେଷୋକ୍ତ ସମୟ ହେଉଛି ୧୭୯୯-୧୮୦୦ ସାଲ ଅର୍ଥାତ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୩ ଅଙ୍କ । ସୁଳତଃ 
ଏ ପୁସ୍ତକଟିର ଶେଷ ଅଂଶ ୩୨ ବର୍ଷ ( ୧୭୬୮ ୧୮୦୦) ଅନ୍ତରରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ! 

ରାଜଗୁରୁଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୃକ୍ଷମରେ ପ୍ରାମାଦିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ କେଦାରନାଥ କିପରି 
ଅନ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଉପାଦାନ ବଳରେ ସଂଶୋଧନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଦେଖନ୍ତୁ । 

(କ) ଗୋପାଳ କବି - ତେଲଙ୍ଗା ଗୋପାଳ କବି ସମ୍ବଲପୁରର ଅଜିତର ସିଂହ 
ମହାରାଜଙ୍କ ଆଶ୍ରୟରେ ରହି ଅଧ୍ଯାତ୍ମ୍ୟ ରାମାୟଣ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ‘ସମ୍ବଲପୁର ରାଜବଂଶର 
ଇତିହାସ”ରେ ଅଛି ଯେ ଅଜିତ୍ବ ସିଂହ ୧୬୬୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦଠାରୁ ୧୭୩ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରାଜତ୍ଵ କରିଥୂଲେ । ତେଣୁ ରାଜଗୁରୁ କହନ୍ତି, ଏହି ୭୨ ବର୍ଷ ରାଜତ୍ସନର କେଉଁ ଭାଗରେ 
ଗୋପାଳ କବି ଅଧ୍ଯାମ୍୍‌ ରାମାୟଣ ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ, ନିରୂପଣ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ।” 
ପରିଶେଷରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, କବି ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଅଜିତ ସିଂହଙ୍କ 
ସେବାରେ ଥାଇ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ରାମାୟଣ ଅନୁବାଦ କରିଥୂବେ ।” କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ୟାମ୍‌ ରାମାୟଣରେ ଥବା 
ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ସମ୍ବଲପୁର ଆକ୍ରମଣ ପରି ଏକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ ରାଜଗୁରୁ ବିଚାରକୁ 
ନେଇ ନାହାନ୍ତି । କେଦାରନାଥ ଏଇ ବିଷୟକୁ ପ୍ରଧାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ଏଇ 
ମରହଟ୍ଟା ଅଭିଯାନ ୧୭୪ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ଘଟିଥିଲା । ‘ଭାସ୍କର ଆଦି ରଘୁରାୟେଂ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମରହଟ୍ଟା ସେନାପତି ଭାସ୍କର ପଶ୍ଜିତ ବା ଭାସ୍କର ରାଓ ପକ୍ଷ ଏବଂ ନାଗପୁରର ମରହଙ୍ଗା 
ରାଜା ପ୍ରଥମ ରଘୁଜୀ ଭୋନନସଲା । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍୍ ରଚନା ସମୟରେ ଭାସ୍କର ପନ୍ଧ ସମ୍ବଲପୁରର 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ରାଜା ଅଜୟ ସିଂହକୁ ହସ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତି ଉପଢୌକନ ଦ୍ଵାରା ହସ୍ତଗତ କରି ଓଡ଼ିଶା ସବା 
ରାଜଧାନୀ କଟକ ଓ ବଙ୍ଗ ସୁବା ରାଜଧାନୀ ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ଆକ୍ରମଣ କରିଥୁଲେ । ଏହି ଆକ୍ରମଣର 
ସମୟ ହେଉଛି ୧୭୪୧-୧୭୪୫ । ଆଲିବର୍ଦ୍ି ଖୀ ୧୭୪୫ରେ ଭାସ୍କର ପଶ୍ିତଙ୍କୁ ସନ୍ଧି 
କରିବାର ଛଳନା କରି ବିଶ୍ମାସଘାତକତା ପୂର୍ବକ ହତ୍ୟା କରିଥୁଲେ । ଅତଏବ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ 
୧୭୪୧ରୁ ୧୭୪୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା ।” 
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(ଖ) କାହୂ, ଦାସ ¬ ରାଜଗୁରୁ କହନ୍ତି, ' 'ପ୍ରମାଣାଭାବରୁ କାହୂ ଦାସଙ୍କ ପାରିବାରିକ 
ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ବାରଣ କରିବା ଯେମନ୍ତ ସହଜ ନୁହେଁ, ସ୍ତୋକ ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ନିଦର୍ଶନରୁ 
ତାହାଙ୍କ ସମୟ ନିରୂପଣ କରିବା ମଧ୍ଯ ତେମନ୍ତ ସୁଲଭ ନୁହେଁ । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

ନରେନ୍ଦ୍ର ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ । କୁଶଳ ପଞ୍ଚବିଂଶ ଅଙ୍କ । 
ଶ୍ରାବଣ ମାସାଦ୍ୟ ପକ୍ଷରେ । ଏକାଦଶମୀ ରବିବାରେ । 
ରଜନୀ ସପ୍ତଦଶ ପୂର୍ଣ୍ଣେ । ମୋର ଜନମ ଶୁଭଲଗ୍ନେ ।” 

୧୬୬ ୨ ¬ ୯୦ ସାଲ ମଧ୍ଯରେ ରାଜତ୍ଵ କରିଥୁବା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୨୫ ଅଙ୍କରେ କବିଙ୍କର 
ଜନ୍ମ ସମୟ ରାଜଗୁରୁ ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ, ପୁସ୍ତକ ରଚନାର ସମୟ ଉପରେ ସେ 
କହିଛନ୍ତି - 

ତ୍ରିବିଂଶ ଅବଦ ବୟସ । କାଳରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ ।। 
କଲି ସଂସାର ଜନହିତେ । ଶୁଣି ହରଷ ଲଭି ଚିତ୍ତେ ।। 
ଶ୍ରୀ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବରାଜେ । ଗଜପତିଙ୍କ ଶୁଭରାଜ୍ୟେ ।। 
ବିଜୟ ତ୍ରୟୋଦଶ ଅଙ୍କେ । ଆଷାଢ଼ ମାସ ସିତ ପକ୍ଷେ ।। 
ଦୃତୀୟା ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ିଚା ଦିନ । ଏ ରାମରସାମୃତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ।।” 
ଏଥୁରେ ଥୁବା ୯ତ୍ରିବିଂଶ ଅବଦ ବୟସଂକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ କରି ରାଜଗୁରୁ ଯେଉଁ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା କେତେକ ପରିମାଣରେ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଏ 
ସମସ୍ତ ଭ୍ରାନ୍ତିର ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ କେଦାରନାଥ ଏଇପରି ସମୟ ନିର୍ଷାରଣ କରିଛନ୍ତି । 

( ୧) କବିଙ୍କ ଜନ୍ମ ¬ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୨୫ ଅଙ୍କ ଶ୍ରାବଣ ଶୁକ ଏକାଦଶୀ ରବିବାର । 
୨୫ ଅଙ୍କ ଚଳିଥୂଲା ୨୯.୮.୧ ୬୬୭ ତାରିଖ ସୁନିଆଠାରୁ । 

( ୨) ରଚନାର ସମୟ - ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ୧୩ଶ ଅଙ୍କ ଆଷାଢ଼ ଦ୍ଵିତୀୟା ଅର୍ଥାତ 
୧୬୯୯ ସାଲ ଜୁନ୍ଧ, ତା ୧୯ ରିଖ । ଏଇ ସମୟକୁ କବିଙ୍କର ବୟସ ହୋଇଥଲା ୨୩ ବର୍ଷ 
ମାତ୍ର । ତା'ହେଲେ ତ୍ରିବିଂଶଂର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ତେଇଶି । 

କବି-ଆବିର୍ଭାବସମୟ- ନିରୂପଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଜଗୁରୁ ଓ କେଦାରନାଥଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ 
ସମସ୍ତ ଗଣନାକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ଆମେ ସେମାନଙ୍କ ଯୁକ୍ତିର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଉପରେ କେତେକ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିପାରିବୁ । ଏ ଉଭୟେ ଥୁଲେ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଗବେଷକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗବେଷକ 
କେବଳ ନିଜର ଦେଖୁଥିବା ଓ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିଥୁବା କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ 
ଉପରେ ହିଁ ନିଜର ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାନ୍ତି । ଅରିଜିନାଲ ବା ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ବ୍ୟତିରେକେ 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କବି-ଦରତ 
ସମୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କବି -ଆବିର୍ଭାବ“ସମୟ-ନିରୂପଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥୁଲା ଏକମାତ୍ର ମୌଳିକ 
ଉପାଦାନ । ତେଣୁ ଏ ଉଭୟେ ଏହାରି ଉପରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥୁବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ବହୁ ଅଧ୍ଯବସାୟ-ଅଧ୍ଯୟନ ଫଳରେ ରାଜଗୁରୁ ଯେଉଁ ସମୟ-ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ବିଭିନ୍ନ 
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ସ୍ଥଳରୁ ଆହରଣ କରିଥୁଲେ, କେଦାରନାଥ ଏ ବିଷୟରେ ଅଧ୍ୂକ ପରିଶ୍ରମ ନ କରି ନିଜର 
ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗଣନା ପଦ୍ଧତି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ସବୁକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦରେ ପରିଣତ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି କିମ୍ବା ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସଂଶୋଧନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ଲେଖାରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଅନୁମାନ'ର ମୂଲ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସେ ଅନୁମାନ 
କେତେବେଳେ ନିରର୍ଥକ ଅନୁମାନ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଅନୁମାନ ଏକାନ୍ତ 
ବିଶ୍ମାସଯୋଗ୍ୟ ଓ ସତ୍ୟର ଦ୍ଵାରୋଦ୍ରଘାଟନରେ ଯେଉଁ ଅନୁମାନ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି 
ସେମାନଙ୍କର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଛି, କେବଳ ସେଇ ଅନୁମାନକୁ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ 
ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟରେ ଏ ଉଦୟ ଗବେଷକଙ୍କ ମାନସିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ କିପରି ଚରମ ସୀମା ସ୍ତର୍ଶ କରିପାରେ, ତାହାର ପରିଚୟ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ଦ୍ଵାରକା 
ଦାସଙ୍କ କାଳ ନିରୂପଣରେ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥାଉଁ । 

. ୧ ୯୦୩ ସାଲ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଙ୍କର ଧାରଣା ଥୁଲା ଯେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଦାସଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା ଥୁବା ସମସ୍ତ ପୁସ୍ତକ କେବଳ ଜଣେ ଲେଖକଙ୍କର । କିନ୍ତୁ “ରସବିନୋଦଂ 
ଅଧ୍ୟୟନ ପରେ ରାଜଗୁରୁଙ୍କର ଏ ଧାରଣା ବଦଳିଗଲା । ସେ ଦେଖୁଲେ ଯେ ‘ରସବିନୋଦକାର 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଘର ହେଉଛି ବାଲେଶ୍ନରର ଜଳେଶ୍ବରଃ ସେ ଜାତିରେ ରାଜପୁତ; ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ 
ନାମ ମଧୁସୂଦନ । କିନ୍ତୁ ରାଜଗୁରୁ ନ ଲେଖୁଥିଲେ ହେଁ ଆମେ ଦାଡ଼୍ୟତାଭକ୍ତି ରସାମୃତ ପୁସ୍ତକରୁ 
ଜାଣୁ ଯେ ରସକଲ୍ମୋଳକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ଜାତିରେ କରଣ ଓ ସେ ପୁରୀବାସୀ ଥୂଲେ । 
ତେଣୁ ରସବିନୋଦ ଓ ରସକଲ୍ଲୋଳ ପୁସ୍ତକଦ୍ରୟର ରଚୟିତା ଦୀନକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ନାମଧାରୀ 
ଦୁଇଜଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଥକ ବ୍ୟକ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ରାଜଗୁରୁ ଦେଖୁଲେ ଯେ ରସବିନୋଦରେ ଥୁବା 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରଚନା- ତାଲିକା ଭିତରେ ରସକଲ୍ମୋଳର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଏ ଉଭୟ ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏ ତାଲିକାରୁ ରସକଲ୍ଲୋଳ ବାଦ ପଡ଼ିଯିବାର କୌଣସି ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
କାରଣ ନାହିଁ । ପୁଣି ରାଜଗୁରୁ କହନ୍ତି ରସକଲ୍ମୋଳର ପଦଙ-ଲାଳିତ୍ୟ, ବାକ୍ୟପଲ୍ଲବ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରସବିନୋଦ କିମ୍ବା ସେଥ୍‌ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥୁବା କୌଣସି ପୁସ୍ତକରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ଏ ସମସ୍ତ ପୁସ୍ତକର ଲେଖକ ଜଣେ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ରଚନା- ଶୈଳୀରେ ଏପରି 
ତାରତମ୍ୟ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏହା ନିରାପଦରେ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ରସବିନୋଦକାର ଓ ରସକଲ୍ମୋଳକାର ହେଉଛନ୍ତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତି । ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ପରେ 
ଯେଉଁମାନେ ଦୁଇଜଣ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ 
ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି ଯୁକ୍ତି ସହ ଆଉ ଯାହା କିଛି ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେ ସବୁ ସର୍ବାଂଶରେ ଅନୁମାନମୂଳକ, 
ଯାହା ଉପରେ ଆମେ ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉ ନାହୁଁ । 

ରାଜଗୁରୁ ପୁନର୍ବାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଏ ( ରସବିନୋଦକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣ) ଓଡ଼ିଶା ରାଜା 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ସମୟର କବି, ଅମାତ ରସକଲ୍ଲୋଳ ରଚୟିତା ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ 
ସମକାଳୀନ ଥୁଲେ ।” ଲୋକପରମ୍ପରା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଜଣେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଥଲେ ବୋଲି 
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ଯେଉଁମାନେ ବିଶ୍ଧାସ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ଉଭୟ କବିଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଥୁବାର ଧାରଣାଟି 
କମ୍‌ ମାନସିକ ଖାଦ୍ୟ ଯୋଗାଇ ନାହିଁ ¦ କାରଣ ଏ ଉଭୟେ ଯେତେବେଳେ ଏକ ସମୟରେ 
ଆବିର୍ଭାବ କରିଥୁବା ସତ୍ୟ, ତା'ହେଲେ ଲୋକ-ପରମ୍ପରାର ସମ୍ମାନ ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କୁ ଏକ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ କ୍ଷତି ବା କ'ଣ ? ସୂଳତଃ ଆମେ ଦେଖୁଁ ଯେ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସଂଖ୍ୟା 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଦୁଇପକ୍ଷ ସମାଲୋଚକ ଏ. ଦେଶରେ ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଅଭିମତଠାରେ ରଣୀ । ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ ଯୁକ୍ତି ବ୍ୟତୀତ ସେମାନେ 
ଆଉ ଯାହା କିଛି କହିଛନ୍ତି ସେ ସବୁ ସର୍ବାଂଶରେ ଅନୁମାନମୂଳକ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜଣେ କିମ୍ବା 
ଦୁଇଜଣ ଥୁଲେ ବୋଲି ଯେଉଁ ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଯଥାକ୍ରମେ ଦୁଇଜଣ କିମ୍ବା 
ଜଣେ ଥୂଲେ ବୋଲି ଭାବିନେଇ ସେ ଅନୁମାନକୁ ପରୀକ୍ଷା କଲେ ତାହା ଏକାନ୍ତ ମୂଲ୍ୟହୀନ 
ବୋଲି ପ୍ରତିପନ୍ନ ହେବ ! ଯେଉଁ ଅନୁମାନ କୌଣସି ସ୍ଥିର ସତ୍ୟପ୍ରତି ଧାବିତ ନୁହେଁ, ଆମ 
ନିକଟରେ ତାହାର କୌଣସି ମୂଲୟ ନ ଥୁବାରୁ ଆମେ ଅତି ଜ୍ଞାତସାରରେ ସେ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ 
ଅନୁମାନକୁ ଆମ ବିଚାରର ପରିସର ଭିତରକୁ ଆଣି ନାହୁଁ । ଜଣେ ଗବେଷକ ନିଜର ଗଭୀର 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଟି ବଳରେ ଅରେ ଯେଉଁ ସ୍ଥିର ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ, ତା”ର ମୂଲ୍ୟ କିପରି ଚିରନ୍ତନ 
ଓ ତା'ର ପ୍ରଭାବ କିପରି ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ତାହା ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଦୀନକୃଷ୍ଣ କାଳ -ନିର୍ଣ୍ଣୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆମେ ସ୍ତଷ୍ଟତଃ ଅନୁଭବ କରିଥାଉଁ । ଶ୍ରୀ କେଦାରନାଥ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‘ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ 
ଏକାଧ୍‌କ ନୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମ ମିଳେ ¬ ‘ରସକଲ୍ଲୋଳଂ ପ୍ରଣେତା ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜଳେଶ୍ବରବାସୀ 
ରାଜପୁତ୍‌ ଜାତୀୟ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ରସବିନୋଦ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଗ୍ରନ୍ତ ପ୍ରଣେତା କୃଷ୍ଣଦାସ, 
ଏକାଦଶୀ ମହାତ୍ମ୍ୟ ନୃସିଂହ ଦାସଙ୍କ ପୁତ୍ର କୃଷ୍ଣଦାସ “ରନୁମାଳିକା? ପ୍ରଣେତା ଅନନ୍ତଦାସଙ୍କ 
ପୁତ୍ର କୃଷ୍ଣଦାସ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 'ରସକଲ୍ଲୋଳକାର! ପ୍ରଥମ କୃଷ୍ଣଦାସ ରନ୍ନାକର ଦାସଙ୍କଠାରୁ 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ।” “ସାରସ୍ଵତ ଗୀତା” ପ୍ରଣେତା ରନ୍ଧାକର ଦାସଙ୍କୁ କେଦାରନାଥ ଦିବ୍ୟସିଂହ 
ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ନର ଶେଷ ଭାଗରେ ଅର୍ଥାତ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥୁଲେ ହେଁ, ରସକଲ୍ଲୋଳକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମୟ- ନିରୂପଣ ଉପରେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌନତା 
ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । କେଦାରନାଥଙ୍କ ପରି ଜଣେ ଏତିହାସିକ ଯେ ଶତ ଶତ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ 
କାଳ-ଗଣନା ଅତି ନିର୍ଭୁଲ ଭାବେ କରିପାରନ୍ତି, ଅତୀବ ବିସ୍ମୟର କଥା, ସେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସର୍ବଜନାଦୃତ ରସକଲ୍ଲୋଳକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଖ୍ୟାତନାମା ବୈଷ୍ଣବ କବିଙ୍କ କାଳ-ନିରୂପଣରେ 
ନୀରବ ରହିଲେ କାହିଁକି ? ତା'ର ଯଥାର୍ଥ କାରଣ ହେଉଛି ରସକଲ୍ମୋଳକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଆବିର୍ଭାବ କାଳ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ନାହିଁ । 
ପୁନର୍ବାର ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ରସବିନୋଦକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ ପ୍ରବନ୍ଧଟି କେଦାରନାଥଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଥୁଲା ଏକ ସତର୍କ ଘଣ୍ଟି ସଦୃଶ । ମୌଳିକ ଉପାଦାନର ଅଭାବ ହେତୁ ସେ ଯେ ଦୁଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ସ୍ୀକାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ରସକଲ୍ମୋଳକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କାଳଗଣନାକୁ 
ସେ ଆଦୌ ବିଚାରକୁ ନେଇ ନାହାନ୍ତି । କଳ୍ପନା ବା ଅନୁମାନକୁ ନେଇ କାଳ-ଗଣନା ରୂପକ 
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ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଭାଗ ଉପରେ ଅଯଥା ବାକୁବିତଣ୍ଡା କରିବା କୌଣସି ଗବେଷକର ଗବେଷଣା- 
ଧର୍ମ ନୁହେଁ । କେଦାରନାଥ ଏ ବିଷୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୀରବ ରହି ସାର୍ଥକ ଗବେଷଣା ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଦୁଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ମତ ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥୃତ ହୋଇପାରେ ! ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନାମରନୁଗୀତା' ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ୧୭ ଅଙ୍କରେ ରଚିତ ବୋଲି ସେଥ୍‌ରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ଏଇ ୧୭ ଅଙ୍କ ୨.୯.୧ ୭୦୧ ତାରିଖ ସୁନିଆଁଠାରୁ ୨୩.୮.୧ ୭୦୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳିଥୁ୍‌ବାର 
କେଦାରନାଥ ଗଣନା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ରସବିନୋଦକାରଙ୍କ 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ରଚନା ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲା । ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ସେଥୁରେ ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତିର ସାହିତ୍ୟ 
ସାଧାରଣତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରୁ ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି, ଯୋଗ-ସାହିତ୍ୟ, ଯାହା 
ସାରଳା -ମହାଭାରତରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବଳରାମଂଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ରସବିନୋଦକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ କେବଳ ପୌରାଣିକ ରୀତିରେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ରସଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ, ଯାହା ଉଷାଭିଳାଷ 
ପ୍ରଭୃତି କେତେକ କାବ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାରେ ସୁପରିସ୍ତଟ । 
ରସକଲ୍ମୋଳକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ଏଇ ରସଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ-ପରମ୍ପରାର ଉତ୍ତରଦାୟାଦ । 
ଦୁଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଥିବାର ସ୍ଵୀକାର କଲେ, ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ- ଧର୍ମକୁ ଆମେ ଯଥୋଚିତ 
ସମ୍ମାନ ଦେଖାଇପାରିବୁ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ମୌକିକତା ତଥା ବଳିଷ୍ଠତା ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଠିକ କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ବେଳେ ଆମେ ଯେ ଅନୁଭବ କରିଥାଉଁ ତାହା ନୁହେଁ, ତାଙ୍କର କେତେକ ଭ୍ରାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ସତ୍ୟର 
ଦ୍ଲାରୋଦୂଘାଟନରେ କିପରି ଅତି ଚମଜ଼୍ାର ଭାବେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ତାହା ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଇଥାଉଁ ! ସେଥୁପାଇଁ ଦ୍ଵାରକା ଦାସଙ୍କ କାଳ- ନିରୂପଣ ବର୍ଭମାନ ଆପଣମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଉଛି । 

ଛତିଶ ଗୁପ୍ତତୀତାର ୩୫ ଓ ୩୬ ଅଧ୍ୟାୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ବଳରାମ ଓ ଦ୍ଵାରକା ଦାସଙ୍କ 
ଆବିର୍ଭାବ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ରାଜଗୁରୁ ମହାଶୟ ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରି ଦେଇଥିଲେ, ତାକୁ ସେ 
ଏଇ ଦୁଇ କବିଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲେଖୁଥୁବା ଦୃଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ 
ଗୁପ୍ତଗୀତାର ୩୬ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେ ଦେଖୁଲେ ସେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୨୭ ଅଙ୍କରେ କବି ଦ୍ଵାରକା 
ଦାସ ଯାହା କହିଥୂଲେ ତାକୁ ବଳରାମ ଦାସ ପଦନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଗାନ କରିଥୁଲେ । 
ଏଇ ସୂତ୍ରକୁ ଧରି ସେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କଲେ ଯେ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ଓଡ଼ିଶା ରାଜା ତେଲଙ୍ଗା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ 
ରାଜଚତ୍ସ ସମୟରେ ଜୀବିତ ଅଲେ ଓ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ସମକାଳୀନ ।' ପୁଣି, ଗୁପ୍ତଗୀତା ଓ 
ପ୍ରେମରସଚହ୍ବିକା ନାମକ ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକ ତୃଳନା କରି ରାଜଗୁରୁ କହିଛନ୍ତି, “ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
ସହିତ ଦ୍ଵାରକା ଦାସଙ୍କର କେତେଦୂର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଟି, ଉପରୋବଦ୍ଧତ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକରୁ ପାଠକେ 
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ସହଜରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିବେ ! ବୋଧହୁଏ, ବଳରାମ ଦାସ ଦ୍ଵାରକା ଦାସଙ୍କର ଅନୁକରଣ 
କରିଥୁଲେ । ଗୁପ୍ତଗୀତାରେ ଲେଖା ଅଛି - ତେଣୁ କହିଲା ତା ଦ୍ଵାରକା ଦାସ, ପଞ୍ଚତିରିଶ ଅଧା 
ହେଲା ଶେଷ । ଅର୍ଥାତ୍ର ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ପ୍ରେମରସଚନ୍ଦ୍ରିକା? ଲେଖୁଲା ବାଦ୍ଧ ବଳରାମ ଦାସ 
‘ଗୁପ୍ତଗୀତା' ରଚନା କରିଥୁଲେ ।' କିନ୍ତୁ ଇତିହ୍ାସ କହେ ଯେ ତେଲଙ୍ଗା ମୁକୁନ୍ଦଦେବ କେବଳ 
ସତର ବର୍ଷ ରାଜତ୍ଵ କରିଥୂଲେ; ତେଣୁ ତାଙ୍କର ୨୭ ଅଙ୍କରେ ଗୁପ୍ତଗୀତା ଲେଖାଯିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଗୁପ୍ତଗୀତା-ଲିଖ୍ତ ୨୭ ଅଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ୧୭ ଅଙ୍କ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇ, ରାଜଗୁରୁ ଅଙ୍କଘଟିତ ଅସଙ୍ଗତିକୁ ଦୂର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ବଳରାମ ଦାସ ଓ 
ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ଯେତେବେଳେ ଗୁପ୍ତଗୀତା ଅନୁସାରେ ଏକ ସମୟର ଲୋକ, ସେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ତେଲଙ୍ଗା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ନିର୍ବାଚନ କରିବା ବ୍ୟତୀତ 
ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଅନ୍ୟ ପନ୍ଥା ନ ଥୁଲା । ପ୍ରଥମତଃ ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ସମକାଳୀନ, 
ଏପରିକି ୨ୟ ଲେଖକଙ୍କ ପରେ ପ୍ରଥମ ଲେଖକ ବଳରାମ ଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟତଃ, ଏ 
ଉଭୟେ ତେଲଙ୍ଗା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ସବେଳେ ଜୀବିତ ଥୁଲେ । ତୃତୀୟତଃ, ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତାର 
ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ରାମାୟଣକାର ବଳରାମ ଦାସ । ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଏଇ ତିନୋଟି ଅଭିମତରେ 
ଥିବା ଭ୍ରାନ୍ତି ପରବର୍ଭୀ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଶୋଧୂତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଦେଖୁବାର କଥା, ଗୁପ୍ତଗୀତା କହିଲେ ରାଜଗୁରୁ ଏପରି ଏକ ପୁସ୍ତକ ବୁଝିଥୂଲେ 
ଯାହାର ପ୍ରକୃତ ନାମ ହେଉଛି ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତା ।! ବେଦାନ୍ତସାର ଗପ୍ତଗୀତା ନାମକ ଯେ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ପୁସ୍ତକ ଅଛି ଓ ଏହାର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ରାମାୟଣକାର ବଳରାମ ଦାସ ¬ଏ ଉଭୟ 
ବିଷୟ ରାଜଗୁରୁଙ୍କର ଅଜ୍ଞାତ ଥୂଲା ! ୧୯୧୩ ସାଲରେ ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଏକ 
ବିଶେଷ ଅଧୁବେଶନରେ ଶ୍ରୀ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଗୁପ୍ତଗୀତା ଓ ବଳରାମ ଦାସ” ନାମକ ପଠିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରମାଣ କଲେ ଯେ, ରାମାୟଣକାର ବଳରାମ ଦାସ ହେଉଛନ୍ତି ବେଦାନ୍ତସାର 
ଗୁପ୍ତଗୀତାର ଲେଖକ । ଏହାଙ୍କୁ ସେ ବୃଦ୍ଧ ବଳରାମ ଦାସ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲେ । କିନ୍ତୁ ଛତିଶ 
ଗୁପ୍ତଗୀତାର ପ୍ରକୃତ ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବଳରାମ ଦାସ ଯାହାଙ୍କୁ ସେ ତରୁଣ 
ବଳରାମ ଦାସ ରୂପରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣ ( ବେଦାନ୍ତସାର ଗୁପ୍ତଗୀତା ମଯ ) ଓ 
ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତାର ଲେଖକ ଏକ ବଳରାମ ଦାସ ବୋଲି ରାଜଗୁରୁ କହିଲାବେଳେ ମଧୁସୂଦନ 
ଏ ଦୁଇ ପୁସ୍ତକର ଲେଖକଙ୍କୁ ଦୁଇଜଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଥକ୍‌ ବଳରାମ ଦାସ ରୂପେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି; 
ତଥାପି ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ ଏ ଉଭୟ ବଳରାମ ତେଲଙ୍ଗା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସମୟର 
କବି ରୂପେ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

୧ ୯୨ ୨ ସାଲ୍‌ ଜୁଲାଇରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ବଳରାମ ଦାସ ଓ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ପଣ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ରାଜଗୁରୁ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଗୃହୀତ ତେଲଙ୍ଗା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ 
ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଦ୍ବିତୀୟ ବଳରାମ ଦାସ ( ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ୨ 
ଅଙ୍କ) ଓ ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତାର ରଚନା ସମୟ ( ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୨୭ ଅଙ୍କ) ଉପରେ ରାଜଗୁରୁ 
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ଓ ମଧୁସୂଦନ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ ତାହାର ଏକ ସନ୍ତୋଷଜନକ ସମାଧାନ କରିଥଲେ । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପଶ୍ଜିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ଦିତୀୟ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କୁ ଯଦି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳର 
କବି ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଗଲା, ତେବେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପ୍ରମାଣରୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ; 
କବି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଉକ୍ତ ରାଜାଙ୍କ ସତାଇଶ 
ଅଙ୍କରେ ଗୁପ୍ତଗୀତାର ତ୍ସ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥୁଲେ । ଏହି ମୁକୁନ୍ଦଦେବ କିଏ ? ଯଦି ସେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ତେଲଙ୍ଗା ମୁକୁନ୍ଦ ହରିଚନ୍ଦନ ହୋଇଥାନ୍ତି, ତେବେ ଏତେ ବର୍ଷ 
ସେ ରାଜତ୍ସ କରି ନ ଥଲେ । ଏହି ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ପୁରୀ ବଡ଼ଦେଉଳ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଵିତିହାସିକ ମତରେ ଆଠବର୍ଷ ମାତ୍ର ରାଜତ୍ଵ କରିଥୁଲେ | × × × ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ମତରେ ଖୋର୍ଵାର ଯଦୁବଂଶୀୟ ରାଜା ପ୍ରଥମ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ହିଁ ସେ ଉତ୍ତିର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ରାଜା 
ଅଠାଇଶ ବର୍ଷ କାଳ ରାଜତ୍ଵ କରିଥଲେ । ହଣ୍ଟର ସାହେବଙ୍କ ମତରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ୧୬୬ ୨ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଏବଂ ଶ୍ଵର୍ଲିଙ୍ଗ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ୧୬୬୪ ଅଦ୍ଦରେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିଥୁଲେ । 
ଅତଏବ ଉକ୍ତ ଦୁଇ ଅଦ୍ଦ ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସି ଅବ୍ଦରେ ବଳରାମ ଦାସ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ।” 

ଉପରୋକ୍ତ ତିନିଜଣ ଆଲୋଚଙକଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସ୍ବରୂପ ଏହିପରି ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇପାରେ । ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ମତରେ ରାମାୟଣ ଓ ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତାର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି 
ବଳରାମ; ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ମତରେ ରାମାୟଣ-ବେଦାନ୍ତସାର ଗୁପ୍ତଗୀତାର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି 
ବୃଦ୍ଧ ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତାର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ତରୁଣ ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଏ 
ଉଭୟ ବଳରାମ ଜଣେ ଜଣେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଥକ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତି । ପଶ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଏ ଉଭୟଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ 
ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ବଳରାମ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ପୁନଷ୍ଚ, ରାଜଗୁରୁ ଓ ମଧୁସୂଦନ ଏ ବଳରାମଙ୍କ 
ତେଲଙ୍ଗା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସମୟର କବି ରୂପେ ନିର୍ାରଣ କଲାବେଳେ ପଶ୍ଚିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ 
ରାମାୟଣକାର ବଳରାମଙ୍କ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ବଳରାମଙ୍କୁ ଯଦୁବଂଶୀୟ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ 
ସମୟର କବି ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ପଶ୍ତିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କ ଏହି କାଳ ନିର୍ାରଣ କିପରି 
ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ତାହା ଅଧ୍ୟାପକ ଆରଁବଲ୍ୁଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇଛି । 
‘ପରଚେଗୀତା”ର ସଂପାଦନ କଲାବେଳେ ଅଧ୍ଯାପକ ମହାନ୍ତି ଏଇ ଉଭୟ ବଳରାମଙ୍କ ଦ୍ଵନ୍ଦରର 
ସମାଧାନ ପାଇଁ ବେଦାନ୍ତସାର ଗୁପ୍ତଗୀତାର ଲେଖକଙ୍କୁ ରାମାୟଣକାର ବଳରାମ ଦାସ ଓ 
ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତାର ଲେଖକଙ୍କୁ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ମନେରଖୁବା 
ଉଚିତ ଯେ ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତାର ଲେଖକ ଯେ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ, ଏକଥା ରାଜଗୁରୁ, ମଧୁସୂଦନ ଓ 
ପଶ୍ଚିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଆଦୌ ଜାଣି ନ ଥଲେ । ଏହି କବି ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ନିଜ ରଚନା ଶୈବ 
ପୁରାଣରେ ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାଙ୍କ ତିରୋଧାନ ସମୟ 
ଉପରେ ମଧ୍ଧ କିଛି ଧାରଣା ଜାତ ହୁଏ । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୨ ଅଙ୍କରେ ଦ୍ଵାରକା ଦାସଙ୍କ ଜନ୍ମ, 
ତାଙ୍କ ୨୭ ଅଙ୍କରେ ଛତିଶଗୁପ୍ତ ରଚନା, ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ କବି ଜୀବିତ 
ଥିବା + ଏ ତିନୋଟି ବିଷୟ ଉପରେ ଅଧ୍ଯାପକ ମହାନ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଠ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । 
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ଆର୍ଉବଲ୍ଲଭଙ୍କ ନିର୍ଧାରିତ ସମୟକୁ କେଦାରନାଥ ନିଜର ଏତିହାସିକ ଗଣନା ପନ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସାଲ ମାସରେ ଏମିତି ପରିଣତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
(କ) ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଅଙ୍କ ଅର୍ଥାତ ୧୬୫୬-୫୭ ଖ୍ରୀ.ରେ ଦ୍ଵାରକା ଦାସଙ୍କ ଜନ୍ମ | 
(ଖ) ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୨୭ ଅଙ୍କ ଅର୍ଥାତ ୧୬୭୮-୭୯ ଖ୍ରୀ.ରେ ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତା 
ପ୍ରଣୟନ । 
(ଗ) ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ସନର ସମୟ ୧୭୩୭-୯୩ ସାଲ । 
ଏଥୁରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ୧୬୫୬ ସାଲରୁ ୧୭୩୭ ସାଲ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ 
୮୦ ବର୍ଷ ଜୀବିତ ଥଲେ । 
ରାଜଗୁରୁ, ମଧୁସୂଦନ ଓ ପଶ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟୁଞଜୟଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଯେ 
ଏମାନେ ରାମାୟଣକାର ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତାକାର ବଳରାମଙ୍କୁ ଏକ କିମ୍ବା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟନ୍ତି ରୂପେ ସ୍ୀକାର କରି, ବିଶେଷତଃ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ଯେ ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତା ଲେଖନଛନ୍ତି 
ଏହା ନ ଜାଣିଥୁବା ହେତୁ ନିଜ ନିଜ ଆଲୋଚନାରେ ଗୁରୁତର ପ୍ରମାଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
ବର୍ଉମାନ ଦେଖୁବାର କଥା, ବହୁ କବିଙ୍କ କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାରେ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ପରି ଯେଉଁ 
ଗବେଷକ ଅପୂର୍ବ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇପାରନ୍ତି, ସେ ରାମାୟଣକାର ବଳରାମଙ୍କୁ ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତାର 
ଲେଖକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଲେ କିପରି ? ଅପରପକ୍ଷରେ ମଧୁସୂଦନ ଓ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କ 
ପରି ଗବେଷକ ଯେ କି ଅତି ଚମଡ଼କାର ଭାବେ ଏ ଉଭୟ ଲେଖକ୍କଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କବିରୂପେ 
ପୃଥକ୍ର କରିପାରିଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବଓସମୟ ମଧ୍ଯ ଠିକୃ କରିଦେଲେ, ସେମାନେ 
ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତାର ପ୍ରକୃତ ଲେଖକଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ନ ପାରିଲେ କିପରି ? ଏମାନେ କାହିଁକି ଓ କିପରି 
ଠିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେବାରେ ଅସମର୍ଥ ହେଲେ, ତାହା ବର୍ରମାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଛି । 
ରାଜଗୁରୁ ବଳରାମ ଦାସ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତାର ୩୫ ଅଧ୍ଯାୟରୁ ଯେଉଁ 
ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି ସେଥୁରେ ଅଛି - 
“ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ନାମ ଦେବରାୟେ 
କହଇ ତତେ ସେ କାଳ ସମୟେ । 
ସୋମନାଥ ନାମେ ପାତ୍ର ତାହାର 
ଅନିରୁଦ୍ଧ ଜନ୍ମ ତାହାର ଘର । 
ଜମ୍ବୁ ନାମରେ ତାହାର ଭାରିଯା 
ଅନିରୁଦ୍ଧ ଦେବେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତ ରଜା !” 
ଠିକ ଏଇଠି ଅତି ସାବଧାନତା ସହ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ଆମର ଅନୁରୋଧ । 
“ତାହାର ନାମ ବଳରାମ ଦାସ 
ଗୁପତ ଜ୍ଞାନ ଅଧ୍ଯାୟେ ପ୍ରକାଶ । 
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ସେ ବଳରାମ ଦାସ ଗୋପ୍ୟ କରି 
ଅଧ୍ୟାୟେ କରିଣ ଜୀବନ ହାରି । 
ସେ ପୁଣି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଦି'ଅଙ୍କେ 
ବଳରାମ ଦାସ ଜନମ ଲୋକେ ! 
ବଳରାମ ଦାସ ଶୂଦ୍ର କୁଳେଣ 
ବୈଷ୍ଣବ ପଣରେ ଅତି ନିପୁଣ । 
ତହିଁ ବଳରାମ ଦାସ ଜନ୍ମିବ । 
ଗୀତା ରସ ସେ ସମସ୍ତ କହିବ । 
ତା ମୁଖେ କୁହାଇବି ଗୀତା ରସ 
ଗୀତେ ଭଣିଲେ ବଳରାମ ଦାସ ।”” 
ରାଜଗୁରୁ, ମଧୁସୂଦନ ଓ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଥୁଲା ଏଇ ଉଦ୍ଧତି । ଏଥୁରେ ଥୁବା 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଦୁଇ ଅଙ୍କରେ ବଳରାମ ଦାସ ଜନ୍ମ ହେବା କଥାଟିକୁ ରାଜଗୁରୁ ରାମାୟଣକାର 
ବଳରାମ ନିଜ ଚରିତ୍ର ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ ଏପରି କହିଛନ୍ତି ବୋଲି ଭାବି ନେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେ ବଳରାମ ଦାସ ଗୋପ୍ୟ କରି । ଅଧ୍ୟାୟେ କରିଣ ଜୀବନ ହାରି । ସେ ପୁଣି 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଦି' ଅଙ୍କେ । ବଳରାମ ଦାସ ଜନମ ଲୋକେ । ବୋଲି କହି ଲେଖୁଛନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ 
ତାହା କେବଳ ନିଜ ଚରିତ୍ର ସଂସ୍କରଣ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ।”” ମୂଳପାଠଟିକୁ ରାଜଗୁରୁ ଯେମିତି 
ସହଜଭାବରେ ବୁଝିଥୁଲେ, ତାକୁହଁ ସେ ନିଜର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରୂପରେ ଆମକୁ ପରିବେଷଣ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଇ ମୂଳପାଠଟିକୁ ପଢ଼ି ମଧୁସୂଦନ ଓ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଉଭୟେ କେବଳ ଏଇ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ( ଯେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଦୁଇ ଅଙ୍କରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଛନ୍ତି । ତରୁଣ ବଳରାମ କିମ୍ବା ଦ୍ବିତୀୟ 
ବଳରାମ ଦାସ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଉଦ୍ଧୃତିରେ କୁହାଯାଇଥ୍‌ବା କଥା ଯେ ବଳରାମ 
ଦାସ ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି ତାକୁ କିଏ ବା କାହିଁକି ଚିନ୍ତା କରିବ ? ତେଣୁ ଏ ତିନିଜଣ 
ଗବେଷ୍ଠକ ଏ ଉଦ୍ଧୃତି ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ସେମାନେ ବିଶେଷ କିଛି 
ଅନ୍ୟାୟ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଆର୍ଭବଲଲଭ ଓ କେଦାରନାଥଙ୍କ 
ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଧୃତି ଥୁଲା ତାହା ଦେଖନ୍ତୁ 
“ତାହାର ନାମ ବଳରାମ ଦାସ ! 
ଗୁପତଗୀତା ଅଧ୍ଯାୟେ ପ୍ରକାଶ ॥ 
ସେ ବଳରାମ ଦାସ ଗୋପ୍ୟ କରି ! 
ଅଧ୍ୟାୟେ କହି ସେହି ଯିବେ ମରି ॥ 
ସେ ପୁଣି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଦ୍ଵିଅଙ୍କେ | 
ବଳରାମ ଦାସ ଜନମ ଲୋକେ ॥ 
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ରାମଦାସ ଯେ ହେବ ଶୂଦ୍ର ଜାତି । 
ବଇଷ୍ପଠବ ପଣେ ନିର୍ଗୁଣ ଅତି ॥ 
ବଳରାମ ଦାସ ଜନମ ହେବ । 
ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ତା ନାମ ବହିବ ॥ 
ତା ମୁଖେ ହେବ ଗୀତା ପ୍ରକାଶ । 
ଭଣିତା ହେବ ବଳରାମ ଦାସ ॥ 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତାର ୩୫ଶ ଅଧ୍ୟାୟର ଅଂଶବିଶେଷ । ଏ ସ୍ୀକାରୋକ୍ତି 
ହେଉଛି ଦ୍ଵାରକା ଦାସଙ୍କର; କିନ୍ତୁ ଆମର ପୂର୍ବ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ଥବା ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଥଲା ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କର । ସେଥୁପାଇଁ ରାଜଗୁରୁ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଅଭିମତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରମାଦ ଥଲା ବର୍ଭମାନ 
ଉଦ୍ଧତିରେ ତାହା ସଂଶୋଧ୍ଵତ ହୋଇଯାଇଛି । ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତାର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାୟଟି କେବଳ 
ରାମାୟଣକାର ବଳରାମ ଲେଖୁଥିଲେ । ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ଆର ୩୫ଟି ଅଧ୍ୟାୟ ଲେଖୁ ଲୋକରେ 
ତାକୁ ପ୍ରଚାର କରିଥୁଲେ - ଏହାର ସଂକେତ ୩୬ଶ ଅଧ୍ୟାୟର ଠିକ ଆରମ୍ଭରେ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଯଥା — 
“ଅର୍ଜୁନ ବୋଇଲେ ଶୁଣ ବାସୁଦେବ 
ଗୁପତ ଗୀତା ବିଚାର 
କେଉଁ ପରକାରେ ଏ ଗୁପତଗୀତା 
ଦ୍ଵାରକା କଲେ ପ୍ରଚାର ।” 
ଏଇ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ଗୁପ୍ତଗୀତାକୁ ଯେପରି ପ୍ରଚାର କରିଥୂଲେ ତାହା ୩୬ଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ରାଜଗୁରୁ ଯଦି ଆଜିର ମୁଦ୍ରିତ ପାଠ କିମ୍ବା ଆର୍ଭବଲୁଭଙ୍କ ପାଠ ପାଇଥାନ୍ତେ, 
ତାହାହେଲେ ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତାର ପ୍ରକୃତ ରଚୟିତାକୁ ଜାଣିବାରେ ତାଙ୍କର ଅସୁବିଧା ହୋଇ ନ 
ଥାନ୍ତା । ରାମାୟଣକାର ବଳରାମ ଦାସ ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ୟାୟ ଲେଖୁ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ ପଡ଼ିବେ, 
ତାଙ୍କ ଦେହାବସାନର ପ୍ରାୟ ଏକଶତ ବର୍ଷ ପରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୨ ଅଙ୍କରେ ଅଥଥାତ୍ଵ ୧୬୫୬- 
୫୭ରେ ସେ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ରୂପେ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିବେ, ପୁଣି ୧୬୭୭-୭୮ ସାଲରେ 
ଏଇ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ଅଧକ ୩୫ଟି ଅଧ୍ଯୟାୟ-ଲେଖୁ ସେଥ୍‌ରେ ବଳରାମ ଦାସ ନାମ ଭଣିତା 
ଦେବେ - ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତାର ଏଇ ନିଗୃଢ଼ ଗୋପନୀୟ ଇତିହାସ 
ଆଉ କେଉଁଠି ଅଛି ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ୭୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ବଳରାମ-ନାମ- 
ଭଣିତା ଥବା ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତାର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣେତାଙ୍କ ଉପରେ ଭ୍ରାନ୍ତ ମତ ପୋଷଣ କରିବା 
ରାଜଗୁରୁଙ୍କର ଏକ ଗୁରୁତର ପ୍ରମାଦ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 
ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତାର ୨୬ ଅଧ୍ୟାୟରେ ମଣ୍ଷଷ ଶରୀରକୁ ଦେବାଳୟ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ସେଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ ଅଛି 
“ଓଲଟ ଛନ୍ଦ ଦେଉଳ ଉଚ୍ଚ ସେ ଅଟଇ 
ମନ ପୂଜାହାଗା ତହିଁ ସ୍ଵଭାବେ ଖଟଇ ।” 
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ମଧୁସୂଦନ ନିଜ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏଇ ଅଧ୍ଯାୟରୁ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ଅଛି - 

“ଅୟୁତ ହାତ ଦେଉଳ ଉଚ୍ଚ ସେ ଅଟଇ: 

ମନ ପୂଜାହାରୀ ତହିଁ ନିୟତ ଖଟଇ । 
ଏ ଉଭଭୟଥୁରେ ଥବା ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦର ଅର୍ଥ ସ୍ପଷ୍ଟ ¦ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଥବା 
“ଓଲଟ ଛନ୍ଦଂ କିମ୍ବା ଅୟୁତ ହାତ ଏକାନ୍ତ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥଶୂନ୍ୟ । ଏଇମାନଙ୍କ 
ସ୍ଥଳରେ ଯଦି ଆମେ “ଆହୁଟ” (ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସାଢ଼େ ତିନି) ବୋଲି ପଢ଼ୁ, ତା'ହେଲେ 
ସାଢ଼େ ତିନି ହାତ ଉଚ୍ଚର ଦେଉଳ ଯେ ମଣିଷ ଶରୀର, ତାହା ଅତିଶୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । 
ବିଭିନ୍ନ ପୋଥ୍‌ -ଅବଲମ୍ବନରେ ଏପରି ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା କରି ସଠିକ୍‌ ପାଠ ସଂଗ୍ରହ ନ 
କଲେ କିପରି ପ୍ରମାଦ ରହିଯାଏ, ତାହା ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ଆମେ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଭାବେ ଏଇ 
ଉଦାହରଣଟି ଦେଇଛୁ । ସତୁରିବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ରାଜଗୁରୁ ଗୋଟିଏ ପାଠରୁ ଯେଉଁ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି 

ସେଥୁରେ ଭ୍ରାନ୍ତି ରହିଯିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ କି ? 
ବର୍ରମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, ପ୍ରେମରସ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ପ୍ରଣେତା ଦ୍ଵାରିକା ଦାସଙ୍କ କଥା ବିଚାର 
କଲାବେଳେ ରାଜଗୁରୁ ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତା ( ଯାହାକୁ ସେ ରାମାୟଣକାର ବଳରାମଙ୍କର ବୋଲି 
ଧରି ନେଇଥୁଲେ ) ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତଵଥାପନ କରିବାର କି ଯୌଭ୍ତିକତା ଥୁଲା ? ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତାର କେତେକାଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ( ଯାହା ମଧ୍ଧ ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଠ) 
ଥିଲା ଯେ ଦ୍ଵାରକା ଦାସଙ୍କ କହିବା ପରେ ବଳରାମ ଦାସ କିପରି ଗୁସ୍ତଗୀତା ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ 
ତାହାହିଁ ଦେଖାଇଦେବା । କିନ୍ତୁ ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୌରବ ଥ୍ବାର 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ପୁନର୍ବାର କେତେକ ଭୁଲ୍‌ ପାଠ ଉପରେ ତାଙ୍କ ଅଭିମତ ଠିଆ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ତାହା ପରବର୍ଭ୍ୀ ସମୟରେ ପ୍ରାମାଦିକ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥଲା ! ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବେଳେ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ କଥାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ସେ ଯେତିକି ଭୁଲ୍‌ କଲେ, ଗୁପ୍ତଗୀତା ଓ 
ପ୍ରେମରସଚରହ୍ଦରିକା ପୁସ୍ତକ ଭିତରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭିତ୍ତିରେ ଭାବଗତ ଦେଖାଇ ସେ ପରୋକ୍ଷରେ 
ତାହାଠାରୁ ଅଧୁକ ଉପକାର କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଆମର ମନେହୁଏ । କାରଣ, ପରବର୍ତୀ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତି ସତ୍ୟର ଦ୍ଵାରୋଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ ସେ ଏହାଦ୍ଵାରା ଏକ ନିରାପଦ 
ମାର୍ଗ ଉନନୁସ୍ତ କରି ଦେଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନାରୁ ପ୍ରେରଣା ପାଇ 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ରାମାୟଣକାର ବଳରାମ ଓ ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତାର ରଚୟିତା ବଳରାମଙ୍କୁ ଦୁଇ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେଲେ ଓ ପଣ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ବ୍ଦ୍ମା୍ଡ 
ଭୂଗୋଳ ମାନଦଭ୍ଡରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବଳରାମଙ୍କ ( ଯେ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ନିଜେ) ଆବିର୍ଭାବସମୟକୁ 
ସଠିକୁ ନିର୍ାରଣ କରିପାରିଲେ । ରାଜଗୁରୁଙ୍କର ଏଇ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ନ ଥୁଲେ 
ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସତ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଥାନ୍ତେ ବୋଲି ବିଶ୍ମାସ ହେଉ ନାହିଁ । 
ଆର୍ରବଲୁଭଙ୍କ ସଠିକ୍‌ ପାଠର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଶୈବପୁରାଣରେ ବୀରକିଶୋର ଦେବଙ୍କ ନାମୋଲଲେଖ 
ଥ୍ବା ହେତୁ ଦ୍ଵାରକା ଦାସଙ୍କ ତିରୋଧାନ ସମୟ ନିର୍ାରଣ, ଏ ଉଭୟ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି 
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ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ବିଶ୍ମେଷଣ-ପବ୍ଧବତିଅନୁସରଣର ଚରମ ପରିଣତି ମାତ୍ର । ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଦ୍ଵାରକା 
ଦାସଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସତ୍ଯ ସମୟ ଜ୍ରମେ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ 
ଯେପରି ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିବାର ସୁବିଧା ପାଇଛି, ତାହା ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ 
ପ୍ରମାଦ ମଧ୍ଯରେ ଅବା ସାମାନ୍ୟ ବିଚାରବୋଧର ଯଥାର୍ଥ ମହତ୍ସ ଆମେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ ହେଉଁ । ସୂଳତଃ ଲୋକବିଚାରରେ ଜଣେ ଗବେଷକର ଯାହା ପ୍ରମାଦ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ, ତାହାର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବାରେ ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ 
ଏ ଅଭିମତର ସାର୍ଥକତା ଆମେ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ ନାହୁଁ କି ? 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦରଙ୍କ ଗବେଷକ ରୂପର ପରିଚୟ ପାଇଁ ଆମେ ତାଙ୍କ କବି - ଆବିର୍ଭାବ 
ସମୟର ବିଶ୍ମେଷଣ ଉପରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବାର କାରଣ ବର୍ଭମାନ ବୁଝାଇ 
ଦେଉଛୁ । ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ରାଜଗୁରୁ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବସମୟ ନିର୍ବାରଣ 
ବେଳେ ଯେଉଁ ଅଭିନବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ସାହିତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଦାନ । ଯାହା ଏକାନ୍ତଭାବେ ସତ୍ୟ, ତାହା ଥୁଲା ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ମୂଳ 
ଅବଲମ୍ବନ । ଯେଉଁ ମୌଳିକ ସ୍ରମୟ-ସଙ୍କେତ କେବଳ କବିଙ୍କ କୃତିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଯାହା 
ସର୍ବାଂଶରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୂଝାଁଇବାରେ ସମର୍ଥ, ସେଇ ଉପାଦାନର ବିନିଯୋଗରେ ସେ 
ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ଯାହା କେବଳ ଅନୁମାନ କିମ୍ବା ହୋଇପାରିବାର 
ସମ୍ଭାବନା କରାଯାଏ, ତାହା ଉପରେ ସେ ବିଶ୍ମାସ ସ୍ଥାପନ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସେଇହେତୁରୁ 
ଦୁଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସମକାଳୀନ ହେବା ଜାଣି ମଧ୍ୟ ଲୋକପରଂପରାର ଅନୁରୋଧରେ ସେ ଏ 
ଦୃହିଙ୍କୁ ଏକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି କାରଣ ରସବିନୋଦକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି 
ରସକଲ୍ମୋଳକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମୟ ଜାଣିବା ପାଇଁ କୌଣସି ବିଶ୍କାସଯୋଗ୍ୟ ତଥ୍ୟ ନାହିଁ । 
ଚାକ୍ଷୁଷ ପ୍ରମାଣ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ବହିଃ ଉପାଦାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦୌ 
ନିରାପଦ ନୁହେଁ ¬ ଏ ବିଶାସ ଜଣେ ଗବେଷକ ମନରେ ଥରେ ସୁଦୃଢ଼ ହୋଇଗଲେ, ତା'ର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଧାର୍ରଣ. କରିଥାଏ । ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥବା 
ଚିତ୍ତବୃରଭ୍ି କେବେ ଅଳୀକ କଳ୍ପନା ବା ନିରର୍ଥକ ଅନୁମାନକୁ ନିଜ ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ଥାନ ଦିଏ 
ନାହିଁ ।. ସାର୍ଥକ ଗବେଷଣାର ଯାହା ସର୍ବୋତୂକୃଷ୍ଠ ଅନ୍ତର୍ବାଣୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେଇ 
ଅନ୍ତର୍ବାଣୀର ସର୍ବପ୍ରଥମ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ହେଉଛନ୍ତି ବାଣୀ ବରପୁତ୍ର ଶ୍ରୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ | 
` ଗତ ସତୁରି ବର୍ଷ ଭିତରେ ଯେଉଁମାନେ କବି କିମ୍ବା ତାଙ୍କ କୃତିର କଳା ନିର୍ଣ୍ଣୟରେ 
ଆତ୍ମନିୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶଙ୍କ ଚିଭ୍ବୃତ୍ତିରେ ଏଇ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଆମେ ଵଦଖ୍ବାକୁ ପାଉ ନାହୁଁ ! ଏଇ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିର ଅଭାବ ହେତୁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
କଳସା କିମ୍ବା ଶିଶୁଵେଦ କିମ୍ବା ସପ୍ତାଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ତତ୍ୂନାମଧେୟ ପୁସ୍ତକ ବିଶେଷର ଅର୍ଥ 
ବହନ କରି ଆଜି ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଛି । କଳସା ଅର୍ଥାତ ଆଶୀର୍ବଚନ, ଶିଶୁବେଦ 
ଅର୍ଥାତ ଯୋଗବେଦ କିମ୍ଭା ସୃକ୍ଷ୍ମାଥରେ ଶବ୍ଦବ୍୍ମ ସପ୍ତାଙ୍ଗ ଅର୍ଥାତୃ ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଦ୍ୟା ¬ ଏଇ 
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ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଅର୍ଥ ଆଜିର ତଥାକଥ୍‌ତ ଗବେଷକଙ୍କ ନିକଟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଜ୍ଞାତ । ଏ 

ଦେଶର ଗବେଷକ ତଥା ସମାଲୋଚକମାନେ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଦିବ୍ଯ ଦୃଷ୍ଚିଶକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ 

ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ ହୋଇପାରିଥିଲେ, ଗବେଷଣା ନାମରେ ସ୍ତୁପୀକୃତ ଆବର୍ଜନାରେ ଏ ସାହିତ୍ୟ 

ଆଜି ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତା ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 

ପରିଶିଷ୍ଟ 

ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାଚିତ କବିମାନଙ୍କ ସମୟ ନିରୂପଣର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ 

୧. ସାରଳା ଦାସ ¬ ୧୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ( କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵର କବି ) 

୨. ବଳରାମ ଦାସ - ୧୫୧୦ ସାଲରେ ବେଦାନ୍ତସାର ଗୁପ୍ତଗୀତାର ରଚନା : ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ 
୧୭ ଅଙ୍କ 

୩. ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ - ବଳଭଦ୍ରଦେବଙ୍କ ୫ ଅଙ୍କ : ୧୬୫୦-୫୧ ସାଲ । ନାମରନୁଗୀତା : 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ୧୭ ଅଙ୍କ : ୨.୯.୧୭୦୧ରୁ ୨୩.୮.୧୭୦୨ରେ ଚଳିଥୂବା ସୁନିଆ । 

୪. ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ¬ ଜନ୍ମ ୧୬୧୧ ସାଲ | ରାଜତ୍ନର ସମୟ ୧୬୩୬-୧୭୦୧ ସାଲ | 

୫. ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ¬ ଜନ୍ମ ୧୬୫ ୬-୫୭ ସାଲ : ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୨ ଅଙ୍କ | ଛତିଶଗୁପ୍ତ ଗୀତାର 
ପ୍ରଣୟନ ୧୬୭୮-୭୯ ସାଲ : ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୨୭ ଅଙ୍କ | ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରାୟ ୧୭୩୭ ସାଲ : 
ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ । 

୬. କାହ୍ଲଟୁ ଦାସ ¬ ଜନ୍ମ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୨୫ ଅଙ୍କ : ୨୫.୮.୧ ୬୭୭ର ସୁନିଆରୁ ଆରମ୍ଭ । 
ରଚନା : ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ୧୩ ଅଙ୍କ : ୧୯.୬.୧ ୬୯୯ର ସୁନିଆ ଆରମ୍ଭରୁ । 

୭. ହଳଧର ଦାସ ¬ ଅଧ୍ଯାତ୍ମ୍ୟ ରାମାୟଣ ରଚନା ୧୬ ୨୮ ସାଲ : ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୩୧ ଅଙ୍କ 
(୧୬୫୭-୮୯) 

୮. ଦାଶରଥୁ ଦାସ - ଆରମ୍ଭ : ୧୭୨୦-୨୧ (ଗୋପୀନାଥ ଦେବଙ୍କ ୩ ଅଙ୍କ) ଶେଷ : 
୧୭୩୧ (ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ୮ ଅଙ୍କ) 

୯. ଗୋପାଳ କବି - ୧୭୪ ୧-୪୫ ସାଲ ମଧ୍ଯରେ ରଚନାର ସମୟ 

୧୦. କୃପାସିନ୍ଧୁ ¬ ପୁସ୍ତକ ଲେଖାର ସମୟ ୧୭.୯.୧୭୪୫ (ସୁନିଆ) 

୧୧. ହରିକୃଷ୍ଣ - ପୁସ୍ତକ ଲେଖାର ସମୟ ୧୭୦୨ ସାଲ କିମ୍ବା ୧୭୬୨ ସାଲ 

୧୨. ରାମଦାସ - ୬.୧୧. ୭୬୮ ପ୍ରଥମ ଭାଗ ( ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ୪୨ ଅଙ୍କ) ୧୭୯ ୯- 
୧୮୦୦ ସାଲ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ ( ୨ୟ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ୩ ଅଙ୍କ ) 

୧୩. କୃଷ୍ଣ ସିଂହ ¬ ଜନନ ୧୭୨୯ ସାଲ । ଆଦିପର୍ବ ୧୭୮୨ ସାଲ, ଦ୍ରୋଣପର୍ବ ୧୭୮୮ ସାଲ । 

୧୪. ନିଶଙ୍କରାୟ ରାଣୀ - ୧୮ଶ ଶତାଦୀର ଶେଷ କିମ୍ବା ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟରେ ଜନ୍ମ । 


୯୬ ପ ସଂକନ୍ଥ 
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ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଂଠଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


ପ୍ରଫେସର ଡ. ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ 


“ମଁ ଏବେ ଅନ୍ୟ ସାଧନାରେ ଲାଗିଛି । ତଥାପି ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ମୋର, 
ନିତ୍ୟ ବିଚାରର, ବସ୍ତୁ ।” 


ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଂଠ 


ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଂ୦ ପେସାଦାର ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚକ ନ ଥୂଲେ, କି 
ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ତାଙ୍କର ପେସା ନ ଥୁଲା । ଏହା ଥୁଲା ତାଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ । ପୁଣି ସାହିତ୍ୟ ଚ୍ଟା ତାଙ୍କର ପେସା ନ ଥୁଲେ ହେଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
ବିଳାସ; ତାଙ୍କର ଜୀବିକା ନ ଥୁଲେ ହେଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଜୀବନ । ତେଣୁ ସୌଖୀନ ସମାଲୋଚକ 
ସୁଲଭ ଆନ୍ତରିକତାର ଅଭାବ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାରେ କୁତ୍ରାପି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ 
ନାହିଁ; ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନ ଥାଇ, କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତଦାନ 
ମଧ୍ଧରେ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସୀମିତ ହୋଇ ପଡ଼ି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସେଥୁରେ ତାଙ୍କର 
ଗଭୀର ନିଷ୍ଠାପର ସ୍ଥର୍ଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସେ ତାଙ୍କର କର୍ମମୟ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ 
ସାହିତ୍ୟସେବା ପାଇଁ ଖୁବ୍ର କମ୍‌ ସୁଯୋଗ ଓ ସମୟ ପାଇଥ୍‌ଲେ, କୃଚିତ୍‌ ଅବକାଶ ଓ ଅବସର 
ପାଇଥୂଲେ); କିନ୍ତୁ ଯେତିକି ସେ କରିଛନ୍ତି, କରିପାରିଛନ୍ତି ତାହା ବହନ କରିଛି ତାଙ୍କର ଗଭୀର 
ଆନ୍ତରିକତାର ମୁଦ୍ରାଙ୍କନ ! 

ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆବିଷ୍କାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ଜୀବନ ତଥା ସାହିତ୍ୟଚଙ୍ଟାର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାବ; ମୂଳମନ୍ତ୍ର । ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ 
ମଧ୍ଯରେ ବିରୋଧ ତ ନ ଥୁଲା; ବିଶେଷ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସତ୍ୟ 
ଯେତେ ଅପ୍ରିୟ ଓ ରୂଢ଼ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ଗ୍ରହଣୀୟ, ସୃହଣୀୟ ଓ ଶ୍ନାଘ୍ୟ । ପୁଣି ମନ ତାଙ୍କର ଥୂଲା 
ଯୁକ୍ତିପ୍ରବଣ । ତେଣୁ ଯୁକ୍ତିକୁ ସେ ସତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଆବିଷ୍କାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ସେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଅହଂକାରିତାକୁ ଘୃଣା କରୁଥୂଲେ । ଯୁକ୍ତିର ମାୟାଜାଲ 
ବିଛାଇ ଅସତ୍ଯକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରତିପନ୍ନ କରିବାର ˆ ମନୋବୃତ୍ତି ତାଙ୍କର ନ ଥୁଲା ! ତାଙ୍କ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଯୁକ୍ତିରେ ଭୁଲ୍‌ ଥାଇପାରେ; ସେ ଯାହାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରେ; କିଛ ନୀଳକଣ୍ଠ ଜାଣିଶୁଣି ଏସବୁ କରି ନ ଥଲେ 
ବୋଲି ବିଶ୍ମାସ ହୁଏ । 

ପୁଣି ଏହି ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଆବିଷ୍କାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉଦ୍ୟମରେ ସେ ସବୁବେଳେ 
ଗଡ଼ୁଡାଳିକା ପ୍ରବାହରୁ ମୁକ୍ତ ରହିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ପ୍ରାୟ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ 
ମୌଳିକତା ଓ ନୃତନତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖୁବାପାଇଁ ମିଳେ । ବେଳେ ବେଳେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଏତେ ବେଶି ମୌଳିକ, ଏତେ ବେଶି ନୂତନ ଯେ ମନ ସେତିକି ଉନ୍ମ୍‌ କ୍ତ ହୋଇ ନ ଥଲେ ତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଜଗନ୍ନାଥ ପତିତପାବନ ନୁହନ୍ତି; କାଙ୍ଗାଳ 
ଭୋଜନରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମର ମୈତ୍ରୀ ନାହିଁ ଓ ଜଗତର ନାଥ ବୋଲି ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ନୁହଁନ୍ତି, 
ଜଗତ ରୂପକ ପୁରୁଷ ବା ନାଥ ବୋଲି ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଭୃତି ମତବାଦ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ମୌଳିକତା 
ଓ ନୂତନତାର ସ୍ତଷ୍ଟ ଛାପ ରହିଅଛି ! 

କୁହାଯାଇଛି, ପଶ୍ପିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଥଲେ ଯୁକ୍ତିପ୍ରବଣ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ (ତଥା ଜୀବନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ) ସେ ସବୁବେଳେ 
ସଚେତନ ଭାବରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଭାବପ୍ରବଣତାଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ । 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଭାବପ୍ରବଣତାଭିତ୍ତିକ ଦେଶପ୍ରୀତି ଓ ନାମେଭକ୍ତିର ସହସ୍ବ ଯୋଜନ ଦୂରରେ 
ରହିବା ପାଇଁ ଅଦମ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ ତାଙ୍କର ଥଲା । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ସେ କହିଥୂଲେ ¢“...କେବଳ 
ଦେଶପ୍ରୀତିରେ ଗବେଷଣା ବିଗିଡ଼ିଯାଏ ।”? (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମପରିଣାମ, ୨ୟ ଭାଗର 
ଆଦ୍ୟ କଥନୀ) । “ ଦାର୍ଦ୍ଧ୍ୟତାଭକ୍ତି ପରି ଗ୍ରନ୍ଛ ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଆ ହେଲେହେଁ ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତ ନୁହେଁ ¬ ଏହା ପୂରାପୂରି ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନଧ ।”” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
କ୍ରମପରିଣାମ ୧ମ ଭାଗ, ୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ ) ଦାର୍ଡ଼୍ୟତା ଭକ୍ତି ¬ ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖା ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ, 
ପୁଣି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରତି ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ସମ୍ମାନବୋଧ କିଛି କମ୍‌ ନ ଥୁଲା; କିନ୍ତୁ ସେଥୁପାଇଁ ସେ 
ସବୁବେଳେ ନିର୍ବିକାର ଓ ନିର୍ବିଚାର ଭାବରେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ମତକୁ ମାନିନେଇ ନାହାନ୍ତି । 
ଏପରିକି ଆବଶ୍ୟକ ମନେ ହେଲେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କୁ କଠୋର ଭାଷାରେ ସମାଲୋଚନା କରିବାପାଇଁ 
କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ( ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମପରିଣାମ, ୨ୟ ଭାଗ, ଷଷ୍ଠ 
ଅଧ୍ୟାୟ ପୌରାଣିକ ଓ ଭାକ୍ତିକ ମିଥ୍ୟାର ସମ୍ବନ୍ଧ) । ସେ ଏହିପରି ଭାବରେ ଭାବପ୍ରବଣତାଠାରୁ 
ଦୂରରେ ରହି ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ ! ଏହାର ଅର୍ଥ ଅବଶ୍ୟ ନୁହେଁ ` 
ଯେ, ତାଙ୍କର ଦେଶପ୍ରୀତି ଆଦୌ ନ ଥଲା; କିନ୍ତୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଦେଶପ୍ରେମ ତାଙ୍କର ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧିକୁ 
ଗବେଷକର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ପୂରାପୂରି ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିପାରି ନ ଥଲା । ଅନ୍ତତଃ ସଚେତନ ଭାବରେ, ସେ 
ଦେଶପ୍ରୀତିକୁ ସତ୍ୟର ଉର୍୍ଧରେ ସ୍ଥାନ ନ ଦେବାପାଇଁ ସତତ ସଚେଷ୍ଟ ଥଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏଇ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ସେ କେତେଦୂର ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅଲଗା କଥା । 
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ଏଇଠି ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ, ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚକ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ତୁଳନାମୂଳକ ଭାବରେ ଦେଶଷ୍ରୀତିର ଆଧ୍ବକ୍ୟ ହୁଏତ ଥୁଲା । ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରି ସେ କହିଛନ୍ତି, 
ଅନ୍ୟଥା ଏହା ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଆମର ସବୁ ଥଲା ଓ ଆମ କବି 
ଆମ ଲେଖକ ବଡ଼ ଇଂରେଜମାନେ ନଷ୍ଟ କରି ଦେଇଥୁ୍‌ବା ଆମ ଶିଳ୍ପପରି ଆଉ କାହାରି ନ 
ଥୁଲା; ପ୍ରଭୃତି ଭାବ ଯେ ଏଥୁରେ ପୂରି ରହିଥଲା, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ବୁଝାଯାଉଚି । ସେଇ 
ଭାବର ଛାୟା ନ୍ୟୁନାଧଵକ ପରିମାଣରେ ମୋର ଏଇ ସବୁ ସେ ଯୁଗର ଆଲୋଚନା ଭିତରେ 
ଦେଖା ପଡ଼ିବ ।? ( ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣର ଭୂମିକା ଏଥ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖାର କାଳ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ) କିନୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ନିଜକୁ ଏଇ ଦେଶପ୍ରୀତିରୁ 
ମୁକ୍ତ ରଖୁବାପାଇଁ ସଚେତନ ଉଦ୍ୟମ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରୁ 
ମୁକ୍ତ ରହିପାରି ନାହାନ୍ତି । 

ପୁଣି ସାହିତ୍ୟ ଓ, ସଂସ୍କୃତିର ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେଦଳ ପରମ୍ପରା ବା କେବଳ 
ପରିସ୍ଥିତି (ବା ପରିବେଶ) ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ନ ଥୁଲା । କାରଣ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ପରମ୍ପରା, ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଠି କିଛିଟା ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଥଲା । କେବଳ ପରମ୍ପରା ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ସେ ବିଚାରକୁ ନେଉ ନ ଥୁଲେ, ସେଥୁରେ ପୁରୋଦୃଷ୍ଠି ଫୁଟାଇ ସେ ଆଲୋଚନା କରୁଥୂଲେ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କିନ୍ତୁ ଗଡ଼ଡ଼ାଳିକା ପ୍ରବାହ ଓ ଭାବପ୍ରବଣତା 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଦେଶପ୍ରୀତି ଓ ସହିଷ୍ପୁତାହୀନ ଅନ୍ଧ ନାମେ ଉକ୍ତିର ରାଜତ୍ଵ ସେତେବେଳେ 
ଚାଲିଥୂଲା; ଆଜି ବି ଚାଲିଛି । ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ କୁଣ୍ଠା 
ସେତେବେଳେ ବି ଥୁଲା ବର୍ଁମାନ ବି ଅଛି । ଗଡ଼ଡ଼ାଳିକା ପ୍ରବାହ, ପାରମ୍ପରିକତା ଓ 
ଭାବପ୍ରବଣତାରୁ ମୁକ୍ତ ରହି, ସେ ସବୁର ଉର୍୍ଧରେ ଅବସ୍ଥାନ କରି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିଚାରର 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହିଁ । ନୀଳକଂଠଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ବିଦ୍ୟାର ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ଏ ଦେଶରେ 
ଫିଟୁ ନାଇଁ ।”? ସେଥୁପାଇଁ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଂଠ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜନପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ; ସାମୟିକ ଭାବରେ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇ 
ରହିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନାରେ ଗଡ଼ଡ଼ାଳିକା ପ୍ରବାହ ବା ଭାବପ୍ରବଣତାର 
ଛାପ ଆଦୌ ପଡ଼ି ନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଉ ନାହିଁ ¦ ତା ହୁଏତ ଅଛି; କିନୁ ତା ଘଟିଛି ତାଙ୍କର 
ଅଜ୍ଞାତ ଭାବରେ । 

ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ ମତବାଦ ଓ ବିରୁଦ୍ଧ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରତି ପଶ୍ଚିତ 
ନୀଳକଂଠଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଦାର ଥୁଲା; ମନ ଥୁଲା ଉନ୍ମୁକ୍ତ । (ଏବେ କିନ୍ତୁ ବେଳେ 
ବେଳେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ଯେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଂଠଙ୍କର ଉଦାରତା ଓ ସହିଷ୍ୁତାର ଘୋର ଅଭାବ 
ଥିଲା । ବିଶେଷ ଭାବରେ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଦାର ଓ ଅସହିଷ୍ଣୁ ଥୁଲେ 
ବୋଲି ବହୁତ ଲୋକ ବିଶ୍ମାସ କରନ୍ତି :¦ ଏହା କିନ୍ତୁ ଭ୍ରମାତ୍ମକ !) ନୀଳକଂଠଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣତାର 
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ଅଭାବ ଥୁଲା ସିନା କିନ୍ତୁ ଉଦାରତା ଓ ସହଖ୍ୁତାର ଅଭାବ ଆଦୋ ନ ଥୁଲା | ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ 
ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ସମ୍ପଦାୟ ଓ ସେଇ ଧର୍ମସମ୍ପଦାୟକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥବା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସେ ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରିଥୁଲେ ହେଁ ତାଙ୍କଦ୍ରାରୀ ସମ୍ପାଦିତ “ନବଭାରତର ପୃଷ୍ଠାରେ ଭିନ୍ନ 
ମତବାଦୀ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ସେ ଆଦୌ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥଲେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ କହନ୍ତି, ସେ 
ସମୟରେ ପଣ୍ତିତଜୀ ମୋ ପାଖକୁ ଯାହା ଲେଖୁ ପଠାଇଥୂଲେ, ତାହା ମୁଁ ଜୀବନରେ କେବେ 
ଭୁଲିପାରିବି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ପତ୍ରର ମର୍ମାର୍ଥ ଥଲା ଏଇଆ), ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ମତବାଦୀ ହେଲେ ହେଁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିପରୀତ ମତବାଦକୁ ପତ୍ରିକାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦେବା ସର୍ବାଦୌ ସମୀଚୀନ । ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ଜାତିପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲେଖାରେ 
କୌଣସି ଉପାଦେୟତା ଥୁଲେ ତାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଉପକାରରେ ଆସିପାରେ । ସମ୍ପାଦକ 
ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିରୁଚି ଦ୍ଵାରା ତାହାକୁ ଦବାଇ ଦେବାଦ୍ଧାରା ପ୍ରକୃତ ସମ୍ପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ, ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ନିଜ କଥା) ଏହା 
ତାଙ୍କ ଉଦାରତାର ପ୍ରମାଣ ମାତ୍ର ।! କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର 
ବାଉ ବହନ କରିଥଲା, ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ଓ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ପୁରୋଭାଗରେ ଥୁଲେ 
ବାମପନ୍ଥୀ ତରୁଣଦଳ । ଏହି ତରୁଣଦଳକୁ ତଥା ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ନୂତନ ଭାବଧାରାକୁ 
ପ୍ରବୀଣ ଓ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଂ୦ ଉଦାଉ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଥୂଲେ, ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉତ୍ସବକୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ 'ନବଭାରତ” ପୃଷ୍ଠାରେ ଅଗ୍ରାଧ୍ବକାର ଦେଇଥ୍‌ଲେ | 
ପଲ୍ଲୀର ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ‘ଆଲୋଚନା! ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ନବଭାରତରେ ଲେଖୁଥିଲେ । 
ଗ୍ରୀସ୍‌ଦେଶ ରୀତିର ଶିଳ୍ପ ତଥା ବହୁଦିନୁ ବୌଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପରେ ଯେଉଁ ନଗ୍ନ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମୂର୍ରି ସବୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଅବୟବର ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍ଥିତିରେ ପେଶୀ ଓ ଶିରା ବିନ୍ୟାସ ସହିତ ଫୁଟାଇ, ଲୋକର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ ମୁଗ୍ଧତା ଉତ୍ପାଦନ କରାଯାଏ ତାହା ଶିଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅତି ଉ୍ସଷ୍ଠ । ହୁଏତ 
ଯୌନଶୌଚ ମାତ୍ରଓବାଦୀ ତାହା ଦେଖୁବେ ନାହିଁ । କାରଣ ଶିଳ୍ପର ପୁଷ୍କଳ ପରିସର ତାଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ନୁହେଁ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଚୁମ୍ବନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ, ବାଣୀମୟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର 
ନାରୀପୁରୁଷର ନଗ୍ନ ପ୍ରେମାଳାପ ଓ ବ୍ୟବହାର କଥା ଛାଡ଼ିଦେଲେ ମଧ୍ଷ, ପୃଥ୍ବୀର କାବ୍ୟ 
ନାଟକ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତ ଗଠନ ସାହିତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ମେରୁଦଣ୍ଡ ଏହି ଯୌନସଙ୍କେତ ! 
ନୀତିବାଦୀମାନେ ଏସବୁର ପାଠ ବର୍ଜନ କରନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟକୁ ସେହି ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । ମନେଅଛି 
ସ୍ବର୍ଗତ ବ୍ରାହ୍ମପ୍ରଚାରକ ପ୍ରତାପଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାରଙ୍କ Ads to Moral Character ପୁସ୍ତକରେ 
ଅତି ବାଲ୍ୟ ବୟସରେ ଏହିପରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ, ମୁଁ ନିଜେ ଜୀବନରେ 
ନିତାନ୍ତ ଦରକାର ବିନା ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ି ନାହିଁ ¬ ଆଜିଯାଏ ମଧ୍ଯ ନାଟକାଭିନୟ ଓ 
ବାଣୀମୟ ଚନ୍ଦ୍ଦଦପ ପ୍ରାୟ ଦେଖୁ ନାହିଁ । ମୋର ମତ ବା ରୁଚି ଯାହାହେଉ ସାମାଜିକ ଭାବରେ 
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ଏସବୁର ବିଚାର ଯେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏହା ଆମ୍ଭେ ବୁଝୁଚୁ । ମୋର ଅଣ୍ଟା ଘୋଳିହୁଏ ବୋଲି ମୁଁ ଚଡ଼ୁ 
ଘିନେ, ଏଥୁପାଇଁ ଜଗତରେ ସମସ୍ତେ ଖାଲି ଚଡ଼ୁ ଘିନିବେ ବୋଲି ଆଶା କରିବା ଠିକ ନୁହେଁ । 
(ନବଭାରତ, ଧନୁ ୧୩୪ ୨, ଆଲୋଚନା, ପୃ. ୫ ୪୫ ) । ଯେଉଁ ନୀଳକଂଠ ଯାତ୍ରା ଅଭିନୟ 
କେବେ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ, ସେ ଯାତ୍ରାକୁ ସମର୍ଥନ କରି କହିଥୂଲେ, ଯାତ୍ରା ଏ ଦେଶରେ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବାହନ । ... ଶୁଦ୍ଧ ସରଳ ପଲ୍ଲୀରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦିଅର ଭାବରେ ଭାଉଜ ସୀତାଙ୍କୁ 
କୌଣସି ଏକ ଯୌନ ସଙ୍କେତରେ ପରିହାସ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରେ ପଲ୍ଲୀସମାଜର ଯଥାର୍ଥ 
ବିଷୟ ଧରିବାରେ ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ ସେପରି ନ କଲେ ଅଭିନୟ ସେଠାରେ ଶୁଷ୍ଠ, 
ନୀରସ ତଥା ନିରର୍ଥକ ହୋଇପାରେ ।” ( ତତ୍ରୈବ ପୃ.୫ ୪୬ ) । ସେହିପରି ନିଜେ ଉପନ୍ୟାସ 
ପାଠରେ ସଦାକୁଣ୍ଡିତ ଥୁଲେ ମଧ୍ଧ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ (ଭୁଲ' ଉପନ୍ୟାସକୁ ଧାରାବାହିକ 
ଭାବରେ ନବଭାରତ ପୃଷ୍ଠାରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଇଥୁଲେ । (ଏବେ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମୋତେ କହିଲେ ଯେ ପ୍ରଥମେ ନୀଳକଂଠଙ୍କ ଧାରଣା 
ଥିଲା କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ଥା ୦୮ ମାର୍ଫପତରେ ଲେଖାଆସୁଥ୍‌ବାରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର ଜଣେ 
ଭାଇ ଅ୍ଥାତ୍ଵ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଦାଦା, ଛଦୁନାମରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଥରେ ଲେଖକ 
ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ଠିକ ସମୟରେ ଲେଖା ପଠାଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ନୀଳକଣ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ 
ଭାଇଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚିଠି ଲେଖୁଲେ, ଭଲ ତ ଲେଖୁଥୁଲୁ, ବନ୍ଦ କଲୁ କାହିଁକି ? ସେତେବେଳେ 
ବୟସରେ ତରୁଣ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କର ଏ ଚିଠି ପଢ଼ି ବିଶେଷ ପ୍ରେରଣାଲାଭ କରିଥୁଲେ ।) 
ନୀଳକଣ୍ଟଙ୍କ ଉଦାରତାର ଏହିପରି ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ! ତାଙ୍କର 
ଭାବପ୍ରବଣତାର ଅଭାବ ଥଲା, ଉଦାରତା ଓ ସହିଷ୍ଣୁତାର ନୁହେଁ ! ଅବଶ୍ୟ ନୀଳକଣ୍ଠ ଆପଣା 
ମତର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ଓ ତା'ର ସମର୍ଥନ ପାଇଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଯୁକ୍ତିର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥ୍‌ଲେ । ପୁଣି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଥୂଲା | ଅନ୍ୟ କଥାରେ, ସେ ତାଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୋକ୍ରଠୋକ୍ର ଭାବରେ ଟାଣ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲେ । ସେହିପରି 
ଭିନ୍ନମତ ବା ବିରୁଦ୍ଧମତକୁ ମଧ୍ଯ ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଆକ୍ରମଣ କରିବାପାଇଁ କେବେ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ 
କରୁ ନ ଥୁଲେ । ପୁଣି ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଓ ସମାଲୋଚକ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ବିରୋଧ 
ତ ନ ଥୁଲା; ପାର୍ଥକ୍ୟ ବି ବିଶେଷ ନ ଥଲା । କୌଣସି ଜିନିଷକୁ କଥାରେ ବିରୋଧ କରି, 
କାମରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରି ଛଡ୍ମତା ତାଙ୍କର ନ ଥୁଲା । ଶେଷରେ, ସେ ଥଲେ ଅତାନ୍ତ 
ନିର୍ଭୀକ । ଫଳରେ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଦାର ଓ ଅସହିଷ୍ଣୁ ବୋଲି ପରିଗଣିତ ହେଲେ । 
ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ପଵ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ବିଳ୍ଛିନନତାବାଦୀ ବା Isolationist 
ସମାଲୋଚକ ନ ଥଲେ, ଥଲେ ପରିବେଶବାଦୀ ବା ଠଠextualist ସମାଲୋଚକ । 
ବିଜ୍ଦିନନତାବାଦୀମାନେ କଳାକୃତିକୁ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ଏକକ ରୂପେ ବିଚାର କରନ୍ତି ଓ କଳାକୃତିର 
ଅବବୋଧ (Interpretation) ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ (Evaluation)ରେ କଳାକାରର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 


ସଂକଳ୍ପ ଘ ୧୦୧ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଜୀବନ, କଳାସୃଷ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରଭୃତିକୁ ବିଚାରକୁ ନେବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପକ୍ଷାନ୍ତରରେ ପରିବେଶବାଦୀମାନେ କଳାକୃତିକୁ ତା'ର ପରିବେଶରୁ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କରି ବିଚାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ କଳାକାରର ଜୀବନୀ କଳାସୃଷ୍ଠିର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆଦିରୁ ତାକୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କରି କଳାକୃତିର ପ୍ରକୃତ ଅବବୋଧ ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହାହିଁ କଳାର ବିଚାରରେ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥୁଲା । ସେଥୁପାଇଁ ଲାବଣ୍ୟବତୀର 
ସମାଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନୀଳକଣ୍ଠ କହିଥୂଲେ, କାବ୍ୟ ଦେଖୁବାବେଳେ ସମାଲୋଚକ ଯଥାଶକ୍ତି 
ଅନୁମାନ ବଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନିଜକୁ କବିଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ରଖୁ ବିଚାର କରିବା ବିଧେୟ । କବିଙ୍କ 
ଆଖପାଖ ଘଟନାରାଶି ଓ ସମାଜାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍ଣ୍ରୂପେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ପାଇଁ ହେବ ।' 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ, ୧୯୫୮, ପୃ.୧୨ ୦) ! ଆହୁରି ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କ କୁଳ 
ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଛଡ଼ା ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ସମାଲୋଚକର ସ୍ମରଣ ରଖୁବା ଉଚିତ । ତାହା କବିଙ୍କ 
““ସ୍ରମୟ ଓ ସେହି ସମୟର ଅବସ୍ଥା ।”? (ତଙ୍୍ନେବ, ପୃ.୧୧୮) । ସେଥୁପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାରେ ସେ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ସଂସ୍କୃତିର 
ମାନଦଭ୍ତରେ ହିଁ ସାହିତ୍ୟକୁ ମାପିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମପରିଣୀାମ ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ 
ସଂସ୍କୃତିର କ୍ରମପରିଣାମରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ନୀଳକଣ୍ଠ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରରେ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଯେତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ଭାବରେ ହିଁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ତତଃ ବିଚାର କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

ଏଇ ପରିବେଶବାଦୀ ସମାଲୋଚକ ଥୁବାରୁ ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା 
ବ୍ୟାପକ । ତାଙ୍କ ମତରେ, “ସମାଜ ବିକାଶର ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ! ଏହି ବିକାଶର 
ଚଳଣି ସଂସ୍କୃତିରେ ଧରାହୁଏ । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସଂସ୍କୃତି ମପାଯାଏ । ତେଣୁ ସମାଜର ଚଳଣିଠାରୁ 
କଳା, କବିତା ଆଲୋଚନା, ବିଜ୍ଞାନ, ବ୍ଯବହାର, ଚିତ୍ର, ସ୍ଥାପତ୍ଯ ପ୍ରଭୃତି ସବୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ।”” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମପରିଣାମ ୧ମଭାଗ ୧ମ ଅଧାୟ) । ତେବେ ଏହା 
ଭିତରେ ଚାହାଣି ବା ଦର୍ଶନ ଓ ଦୃଷ୍ପିଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଚଳଣି ବା ସମାଜରେ ଆଦାନପ୍ରଦାନଘଟିତ 
ସମସ୍ତ ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଶରୀର । ଚମକ ବା ସଙ୍କେତର ଆକସ୍ମିକତା ଓ ଭାବର 
ଅମାପ ସ୍ତୁରଣ ହେଉଛି ତା'ର ପ୍ରାଣ । ମୋଟ ଉପରେ ପରିବେଶବାଦୀ ନୀଳକଂଠ କଳାର 
ଅବବୋଧ ବା ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ଚାହାଣି ଓ ଚଳଶିର ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ସ୍ପ୍ରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ସଚେତନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ କଳାକୃତିର ପ୍ରକୃତ ସାଫଲ୍ୟ ଏହି ଚମକ ବା ସଙ୍କେତର ଆକସ୍ମିକତା ଓ 
ଭାବର ଅମାପ ସ୍ତୁରଣ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ବୋଲି ମତ ଦେଇଥୁଲେ । ତେଣୁ ନୀଳକଣ୍ଡ 
ପରିବେଶବାଦୀ ହେଲେ ହେଁ, କଳାର କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଥୁଲେ । 

ତେବେ କଳାକୁ ବା ଆହୁରି ତଳେଇ କରି ଦେଖୁଲେ, କଳାର ଶରୀରକୁ, ନୀଳକଣ୍ଡ 
ସଂସ୍କୃତିର ମୃନଦଣ୍ଡରେ କଳନା କରି ତା'ର ଅବବୋଧ ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ଜାତି (ଓ ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତି) ପରିକନ୍ତନାର ଭିତ୍ତିଭୂମି 
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ହେଉଛି ଭୂମିଖଣ୍ଡରେ ନିବଦ୍ଧ ଭାଷା । ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ “ସ୍ଵାଧୀନ ସମାଜରେ ସ୍ବାଧୀନ ବ୍ଯକ୍ତିର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବିକାଶ ଏହାର ଭିତ୍ତିରେ ହିଁ 
ସମ୍ଭବ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମି ସ୍ଵାଧୀନ ଖଣ୍ଡରେ ନିବଦ୍ଧ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୂଳକରି ମାନବ ସମାଜର 
ବିକାଶ କରିବା ଓ କରାଇବା ପୁଣି ସେଇ ଭିତ୍ତିରେ ଅର୍ଥନୀତି ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତି ଫୁଟାଇବା ହେଉଛି 
ସମାଜ ବିକାଶର ସ୍ଵାଭାବିକ ଧାରା | ... ଭାଷାରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ଲଭି, ମାନବର ସମାଜ 
ପ୍ରଥମେ ଫ୍ରଟିଥୁଲା । ସେଥୂରୁ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଏବେ ନାନା ବିତୃପାତ ଭିତରେ 
ପୁଣି ସମାଜର ମୂଳ ସେଇ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆସୁଛି ।” ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମପରିଣାମ, 
୧ମ ଭାଗ, ୧ମ ଅଧ୍ୟାୟ, ଭୂମିଖଣ୍ଡରେ ନିବଦ୍ଧ ଭାଷାର ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ) । ଏହା 
ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା - ଦର୍ଶନର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ । 

ପୁଣି ଭାଷା ଉପରେ ଏହିପରି ସଚେତନଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାରୁ ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଙ୍କୁଚିତ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ସେ କରି କହିଥୂଲେ, ତେଣୁ ଚାହାଣି 
ଚଳଣିର ନାନା ପ୍ରକାର ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ବିଚାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଦେଖୁବାକୁ ହୁଏ ।” ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥୂବା ଉଭୟ କଥୂତ ବା ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ସେ ସମପରିମାଣରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥୂଲେ । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହେୟ ନ ଥୁଲା; ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । | 

ଅବଶ୍ୟ ପରିବେଶବାଦୀ ହୋଇଅୂବାରୁ ବେଳେ ବେଳେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚମକ ଅପେକ୍ଷା 
ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣି ଉପରେ ଅତ୍ୟଧୂକ ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ । 
ସେଥୁପାଇଁ ବେଳେ ବେଳେ ସେ କେବଳ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜାତୀୟତାର ( ଅନ୍ୟ କଥାରେ ଜାତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର) ନିକିତିରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ତଉଲିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ 
ଏହା ଏକ ଦୁର୍ବଳତା । 

ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ ତଥା ମାନବବିଦ୍ୟାର ଗବେଷଣା କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ, ବେଳେ ବେଳେ 
ଏକ ବା ଏକାଧୂକ ବିକଳ୍ପ ପ୍ରକଳ୍ପ (ମ୦†hesis)କୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ତଥ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଓ 
. ସଜୀକରଣ କରାଯାଏ । ପ୍ରକଳ୍ପକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଥୁବା ତଥ୍ୟ ମିଳିଲେ ( ଓ ବିରୋଧ କରୁଥୁବା 
ତଥ୍ୟ ନ ମିଳିଲେ) ଓ ତାହାର ଠିକଣା ସଜୀକରଣ କରାଯାଇପାରିଲେ ଯୁକ୍ତିର ସହାୟତାରେ 
ପ୍ରକଳ୍ପ (Hypothesis)କୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ (ଘhesis)ରେ ପରିଣତ କରାଯାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରକଳ୍ପକୁ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିବାପାଇଁ ହେଲେ ତଥ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଜୀକରଣ ରୂପକ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହେବାକୁ ହୁଏ । ନଚେତ୍ବ ପ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରକଳ୍ଧ ଆକାରରେ ହିଁ ରହିଯାଏ; ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ 
ପୁଣି ବିରୁଦ୍ଧ ତଥ୍ୟ ମିଳିଲେ, ପ୍ରକଳ୍ପକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବା ପାଇଁ ପଡ଼େ । ନୀଳକଣ୍ଠ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଜୀକରଣ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ` 
ସମୟ ଓ ସୁଯୋଗ ତାଙ୍କର ନ ଥୁଲା; ବୋଧହୁଏ ନ ଥଲା ମଧ୍ଯ ଆଗ୍ରହ ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସେ 
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ଆଡୁସାଡ଼ୁ ବିସ୍ତର ପଢୁଥିଲେ; କିନ୍ତୁ ଧାରାବାହିକ ଅନୁଶୀଳନ କରୁ ନ ଥୁଲେ, କରିବା ପାଇଁ 
ସମୟ ଓ ସୁଯୋଗ ପାଉ ନ ଥୁଲେ । ଫଳରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ବହୁ ପ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରକଳ୍ପ ଆକାରରେ ହିଁ 
ରହିଗଲା, ସିବଧାନ୍ତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ସେ ସବୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେବାର ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରିଲା ନାହିଁ । ବେଳେ ବେଳେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ତଥ୍ୟ ପାଇଲେ ସେ ତାକୁ 
ଭଲ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା ନ କରି, ତା'ର ପ୍ରାମାଣିକତା ନିର୍ଧାରଣ ନ କରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପୁଣି ବେଳେ ବେଳେ ଏକ ପ୍ରକଳ୍ପକୁ ପ୍ରମାଣିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବୋଲି ଧରିନେଇ 
ତା'ର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସୌଧ ଗଠନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନାରେ ଅନ୍ୟ ଏଜ ଦୁର୍ବଳତା । 

ତା'ପରେ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର କଥା । ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେ କୌଣସି ଧାରଣା (୦୩୯୧୦) ବା ବିଷୟରେ ତିନିଗୋଟି 
ବିଭାବ ବା ତିନିଗୋଟି ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ପ୍ରାୟ ସଚେତନ ରହୁଥୂଲେ । ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଉତ୍ତରକାଳରେ ଯଥା. ¬ ଚାହାଣି, ଚଳଣି ଓ ଚମକ ପରମ୍ପରା ପରିସ୍ଥିତି ଓ 
ପୁରୋଦୃଷ୍ଠି ବିଚାର, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା; ଶବର ସଭ୍ୟତା, ଦ୍ରାବିଡ଼ ସଭ୍ୟତା ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତା 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ତିନି ସଂଖ୍ୟାପାଇଁ ତାଙ୍କର ଏକ ଆକର୍ଷଣ ଥୁଲା ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । ଏ 
ଆକର୍ଷଣର ମୂଳ କଅଣ ? ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ର, ସୁଭଦ୍ରା; ବ୍ରହ୍ମା ବିଷ୍ଟ ମହେଶ୍ଵର୍‌ ରାମ, - 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ସୀତା, ବୁଦ୍ଧ, ଧର୍ମ, ସଂଘ, ଇଡ଼ା, ପିଙ୍ଗଳା, ସୁଷୁମ୍ନା, ତ୍ରିଜୃଟ, ତ୍ରିବି ନା ଆଉ 
କଂଣ ? ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍‌କ ଆଲୋଚନା ହେବା ଉଚିତ । ସେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଏହି ତିନି 
ସଂଖ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି ପୃଥ୍ବୀରେ ଆଦିମ ଗଣନା ହେଉଛି ୧୦ ଓ ୬ ରୁ । ଠିକ ୧୦ ଓ 
୬ ନୁହେଁ । ଏହା ବସ୍ତୁତଃ ୫ ଓ ୩ ରୁ । କାଲଡ଼ିଅରେ ଏହା ଆଦିମ କାଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥ୍ବାର 
ତାଙ୍କ ଲେଖା ସାହିତ୍ୟ ଗତ ଜ୍ୟୋତିଷ ଗଣନାଦିରୁ ମିଳୁଚି । ଏହାର ମୂଳ ହେଉଛି, ମନୁଷ୍ୟର 
ପାଞ୍ଚ ଆୁଠି । ... ବୁଢ଼ା ଆଇୁଠି ଛାଡ଼ି, ବାକି ଆଇୁଠିମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ୩ ପଗ । ... 
କିନ୍ତୁ ଆଦିମ ୩ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଶୂନ୍ୟ ସାଧନାରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଏଠି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ |! 
ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ଏହା ଚାରି ଆଇ୍ୁଠି ଭିତରେ ଯେଉଁ ତିନୋଟି ଫାଙ୍କ ଅଛି, ଚୋଳାରେ ପାଣି ବା 
ତେଲ ଧଇଲେ ଯେଉଁ ତିନି ବାଟରେ ଗଳି ପଡ଼େ, ସେଇଆ । ଓଡ଼ିଆର ଶୂନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏଇ କଥାଟି ସାଧାରଣ । ... ଓଡ଼ିଆର ଶୂନ୍ୟସାଧନା ବା ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅନେକ ପରିଭାଷା 
ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ... ସେଥ୍‌ରେ ଅସୁର ସଭ୍ୟତାର ଆଦିମ ୩ ସଂଖ୍ୟାରେ ଏ ସଂକେତଟି 
ଦେଖୁବାର ଜିନିଷ । ଆଦିମ ୩ ସଂଖ୍ୟା ଆବିଷ୍ପିୟାର ଏହାଇ ମୂଳ ଓ କଳିଙ୍ଗ ସଭ୍ୟତାରେ ଏ 
ସଙ୍କେତଟି ଠିକ ମୌଳିକ ଭାବରେ ରହି ଆସିଚି ବୋଲି କହିବାର ଅଭିପ୍ରାୟ ।”” (ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ, ୧ମ ଭାଗ, ୨ୟ ଅଧ୍ୟାୟ, ଅଙ୍କ ଗଣନା) । 

ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସମୟବିଶେଷରେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା, ପୁନରୁକ୍ତି, ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ପରସ୍ପର 
ବିରୋଧ ଦୋଷରେ ଦୁଷ୍ଟ । ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ପୁନରୁକ୍ତି ସମ୍ପ୍କରେ ସେ ନିଜେ ଭଲ ଭାବରେ 
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ସଚେତନ ଥୁଲେ । ଜାଣିଶୁଣି ସେ କିଛିଟା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରୁଥଲେ ବା 
ଏକ ବିଷୟର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରୁଥୁଲେ । ତା'ର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି, ବଚନ ଅଛି, 
‘ଆବୃତ୍ତି ସର୍ବଶାସ୍ତ୍ରାଣାଂ ବୋଧାଦପି ଗରୀୟସୀ ।' ଅର୍ଥାତ ବୁଝି ନ ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ବାରମ୍ବାର 
ଆବୃତ୍ତି କଲେ, ସେଥୁରେ କ୍ରମେ ଅବବୋଧ ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ ! ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର, 
ଆଲୋଚନାରେ ଭାଲ୍ତିକ ମିଥ୍ୟାର ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରି ବାଟ ପରିଷ୍କାର କରିବା ଦରକାର । 
ସେଥୂପାଇଁ ତା ଆଉରି ଭଲ କରି କରିବାକୁ ହେବ ! ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ ୨ୟ 
ଭାଗ, ୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ, ପୌରାଣିକ ଓ ଭାଭ୍ତିକ ମିଥ୍ୟାର ସମ୍ବନ୍ଧ) | 

କୁହାଯାଇଛି, ନୀଳକଣ୍ଠ ପେସାଦାର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ନ ଥୁଲେ । ସେ ପୁଣି 
ମୁହଁରୁ ଡାକି ଦେଉଥୂଲେ ଅନ୍ୟ କେହି ବସି ଲେଖୁଥୁଲା । ତେଣୁ ନୀଳ କଣ୍ଡଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାରେ ଥୁବା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୋଷ ସବୁ କ୍ଷମଣୀୟ । ତେବେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ହେଉଛି ସମାଲୋଚକ ଜୀବନର ଆଦ୍ୟଯକାଳ ବା ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଥୁଲା ଅଧୁକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ସନ୍ନଦ୍ଧ ! ତା” ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଖଳାର, ସଂଯମର ଓ 
ଅନୁପାତର ପ୍ରତିଫଳନ ସହଜରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, କିଛ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ, ଏ ସବୁର 
ଅଭାବ ଦେଖାଗଲା ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ । ସେହିପରି ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଆଲୋଚନା 
ସବୁ ଅଧୁକ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ, ସେ ସବୁକୁ ତଥ୍ୟ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କଲେ ଓ ପ୍ରମାଣ ବୋଲି ଧରିନେଲେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମରେ ଏହି 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଶୈଳୀର ବହୁ ଉଦାହରଣ ମିଳିବ । ପୁଣି ସେହିପରି ତାଙ୍କ ଆଲୋଚକ ଜୀବନର 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତତ୍ସମ ଶବ୍ଦର ବହୁଳତା ଓ ଦେଶଜ ତଥା ଅନ୍ୟାଗତ ଶହ୍ଦର ସ୍ଵଳ୍ପତା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଧୂକରୁ ଅଧୁକ 
ଦେଶଜ ତଥା ବିଦେଶାଗତ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଡସ୍ସମ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କମ୍‌ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

ମୋଟ ଉପରେ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ କିଛିଟା କୃତ୍ରିମ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଦେଶ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସାବଲୀଳ ହୋଇପାରିଛି । ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ହୋଇଛି 
ଅଧକ ଶର୍ତିଶାଳୀ; ଆଲୋଚନା ଅଧକ ସୁଖପାଠ୍ୟ ! ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ତଥା ପୁନରୁକ୍ତି ଦୋଷରେ 
ଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ଓ ବୋଧହୁଏ ସେହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ସେ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ସେଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ପାରିଛି । 


ଡ. 
** 


( ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା ୧/୧୨/୮୩ ତାରିଖରେ 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳଙ୍କଣ୍ଡଙ୍କ ଜୀବନୀ କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆୟୋଜିତ ପାଠଚକ୍ରରେ ପଠିତ ଓ ଆଲୋଚିତ. ।) 


ଧସଂକଳନ୍ଧ ଥି ୧୦୫ 
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ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚକ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 


ଡକକର ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି 


ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ମାନସିଂହଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ 

ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ( ୧୯୦୫ ୧୯୭୩) ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର କାବ୍ୟକବିତା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ ରଚନାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ 
ଯଥାଯଥ ଚର୍ଚ୍ଚା ହୋଇପାରିନାହିଁ । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରକାଶ କାଳ ୧୯୨୩ ରୁ ୧୯୭୩ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଚାଶ ବର୍ଷ ଧରି । ସାଧାରଣ ପାଠକଦୃଷ୍ଟିରେ ମାନସିଂହ କେବଳ ଜଣେ ପ୍ରେମ ଓ 
ପ୍ରଣୟର କବି; ଯଦିଓ ତାଙ୍କର ଏହି ଧରଣର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଚଦର ରଚନାକାଳ ମାତ୍ର ତିନି ବର୍ଷ । ଏହି 
ପଚାଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟକବିତା ସମେତ ନାନା ବିଷୟରେ ମାନସିଂହ ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟିସଂପଦ 
ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି, ତା” ମଧ୍ଯରେ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ପରିମାଣ ଅଧ୍ଵକ ! ଅସଂକଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଥିବାରୁ ତଥା ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସହଜଲଭ୍ୟ ହୋଇନଥୁୂବାରୁ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନେକ ତାଙ୍କର ଏହି ସୃଷ୍ଟିସଂପଦକୁ ପ୍ରାୟତଃ ଆଲୋଚନାକୁ ଆଣିନାହାନ୍ତି । 

ମାନସିଂହ ତାଙ୍କ ଲେଖକ ଜୀବନର ଆଦ୍ୟଭାଗରୁ ହିଁ ପ୍ରବନ୍ଧ ତଥା ଆଲୋଚନାରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ଥୁଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର 
ଅଧ୍ୟୟନ ବି ଥୁଲା । ସ୍କୁଲଜୀବନରୁ ହିଁ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ରଚିତ ନିଗମାନନ୍ଦ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ 
ଜୀବନୀର ସେ ଜଣେ ପାଠକ ଥୁଲେ । ବିଶ୍ନକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ପାଇଲା 
ପରେ, ସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟିକ ତଥା ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ରବୀନ୍ଦ୍ରସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ! 
ମାନସିଂହଙ୍କର ରବଵୀନ୍ଦ୍ରସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଥୁଲା, ରବାୀନ୍ଦ୍ରସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷତଃ, କବିତାର 
ସେ ଥୂଲେ ଜଣେ ମୁସ୍ପ ପାଠକ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ବି ଥଲା । ବିଲାତରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ କାଳିଦାସ '(ଓ ସେକ୍ରସପିଅରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସେ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି 
ପିଏଚଡ଼ି. ଉପାଧୂ ଲାଭ କରିଥୂଲେ । 

କବି ବା ଶିଳ୍ପୀର ମାନସିକଚିତ୍ରର ପ୍ରତିଫଳନ, କଳା ରୂପରେ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । 
ସୃଷ୍ଟି ସ୍ରଷ୍ଟାର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ହିମଗିରିର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଶୋଭା, ଭସାବାଦଲର ସଂଦେଶ ବା 
ନଦନଦୀର ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭା ଅନାଦି କାଳରୁ ରହି ଆସିଥୂଲା । କବି କାଳିଦାସଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶରେ 
ମଣିଷ ତାକୁ ନୂଆକରି ଦେଖୁଲା । ସେ ମେଘ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ କଲା । ଶୋକ 
ପାସୋରା ଅଭ୍ରା-ଭୁବନ ଚିଲିକାର କୋଳରେ ମାୟାଧରଙ୍କର ଜନ୍ମ । ସହରଠାରୁ ବହୁତ 
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ଦୂରରେ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ମାନସିଂହଙ୍କ ଗ୍ରାମ ଓ ପରିବାରରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଚ୍ଚ 
ହେଉଥୂଲା । ଭଞ୍ଜଭୂମି ଗଞ୍ଜାମର ସାଂସ୍କୃତିକ ବାୟୁମଣ୍ଡଳର ଝଲକ, କବିଙ୍କ ଗ୍ରାମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ମାଲୁଦର ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ପ୍ରାଚୀନ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀର ଲହର ସାଙ୍ଗକୁ, ପାରିକୁଦର 
ରାଜପରିବାର ସହିତ ମାନସିଂହ ପରିବାରର ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମିକ ସଂପର୍କ ପରିବେଶକୁ ଆହୁରି 
ନିବିଡ଼ କରିଥୂଲା । ପୁନଶ୍ଚ ମାନସିଂହଙ୍କ ପିତାମହ ସତ୍ୟବାଦୀ ନାୟକ ଜଣେ କବି ଓ ପିତୃବ୍ୟ 
ଜଣେ ଗ୍ରାମୀଣ ଗାୟକ ଥୁବାରୁ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଓ କଳାପ୍ରତି କବିଙ୍କ ମନରେ ଏକ ସହଜାତ 
ଆକର୍ଷଣ ବିଦ୍ୟମାନ ଥୁଲା । 

ପୁନଶ୍ଚ ମାୟାଧରଙ୍କ ସାଆନ୍ତ ବାପା ‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ” ପତ୍ରିକା ଓ ଖବର କାଗଜ 
ମଗାଇବାର ବିବରଣୀ ମାନ ସିଂହ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ! ଛାତ୍ରଜୀବନରେ ପତ୍ରିକା 
ମଲାଟର ଖାଲି ପୃଷ୍ଠାରେ ଗୀତଲେଖୁ ଦଣ୍ଡ ପାଇବାର ବିବରଣୀ ବି ମାନସିଂହ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଖୋର୍ଧା ହାଇସ୍ଟ୍ରଲରେ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ପାଠପଢ଼ା ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ଓ ପତ୍ରିକା ପଢ଼ିବାର 
ବି ସୁଯୋଗ ପାଇଥୂଲେ । ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ ପଢ଼ିବାବେଳେ ଏ ସମସ୍ତ ସୁଯୋଗର ସେ 
ଉପଯୋଗ କରିପାରିଥଲେ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛାତ୍ର ଜୀବନ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ହୋଇଥଲା । ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନା ଲେଖୁବା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଛାତ୍ରଜୀବନରେ ଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇସାରିଥୁଲା | ଛାତ୍ରଜୀବନରୁ କବିତା, ନାଟକ 
ରଚନା ସହିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ । 

ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ : ମାନସିଂହଙ୍କ ପ୍ରାଣ କବିର ପ୍ରାଣ । ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣଖୋଲା ହସ ଯେପରି 
ଦକ୍ଷିଣା ପବନରେ ତରଙ୍ଗାୟିତ ଚିଲିକାର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗମାଳା । ମାନସିଂହ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ 
ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ / ସାଂସ୍କୃତିକ ସମସ୍ୟା ବା ଅନୁଭବ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ନକରି 
ରହିପାରୁ ନଥୂଲେ ! କବି ଜୀବନର ନୀଳ ଉର୍ମି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଝଲକ ତାଙ୍କୁ ଗଭୀରତର 
ଭାବଜଗତକୁ ଟାଣି ନେଇଯାଏ । ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁକୁ ଏକ ଶିଳ୍ପୀସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଦେଖୁବା ଥଲା ମାନସିଂହଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୂର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟଗୁଣ । ନିଜକୁ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ନିଜର ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ନାନା ଭାବରେ ଆବିଷ୍କାର କଲାଭଳି, ବିଭିନ୍ନ କବି ସାହିତ୍ୟିକ ଓ 
ଶିଳ୍ପସୃଷ୍ଠିକି ସେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମନରେ ଭକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା 
ଯୁଲ୍ତି ଅଧକ ଭାବରେ ଉଙ୍କିମାରେ । ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ସେ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ । କୌଣସି ଲେଖାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ନିଜ ରଚନା ସଂପର୍କରେ ଆସୁଥବା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଉତ୍ତର ଦେବାପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଯୁକ୍ତି ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନା ଲେଖାର ଧାରା । 

ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ଏହିଭଳି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯଥା - 

୧. ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ୨. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ୩. ଲୋକସାହିତ୍ୟ, 
୪. ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ, ୫. ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ, ୬. ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ ( ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ), ୭. 
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ସାହିତ୍ୟର ତାର୍ସିକ ଆଲୋଚନା । ସଂକଳିତ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ ୧ କବି ଓ କବିତା, 
୨- ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜ, ୩- ମାଟିର ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ ଏବଂ ୪- ଗୀତା 
ମାହାତ୍ମ୍ୟ । ଅନ୍ୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ହେଁ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଆଉ ସବୁ ସହଜଲଭ୍ୟ ନୁହେଁ । 

ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ : ୧. (କ) ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଂ ଆଲୋଚନାଟି 
୧୯୩୦ରେ ଲିଖୁତ ଇଚ୍ଛାପୁର ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀରେ ପଠିତ ଓ ୧୯୩୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ ! 
ଏହି ସମାଲୋଚନା ରଚନା କଲାବେଳକୁ ମାନସିଂହ ଇଂରାଜୀ ଅନର୍ସ ପଢ଼ୁଥିବା ବିଏ ଶ୍ରେଣୀର 
ଛାତ୍ର । ସେତେବେଳେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନଥୁଲା, କିନ୍ତ 
ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଲବନ୍ତ ଥୁଲା । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ରଥୁବାରୁ 
ତଥା ସମକାଳୀନ ପ୍ରତିବେଶୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସଂପର୍କ ରଖୁଥବାରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସହିତ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟର ଏକ ତୃଳନାତ୍ମକ ଆଲେଖ୍ୟ ସେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । | 

୧୯୩୦ ବେଳକୁ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ, ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ଭଳି 
ସଂପାଦକ / ପ୍ରକାଶକ ତଥା ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ଭଳି କେତେକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟର 
ସଟୀକ ମୁଦ୍ରଣକରି ତାହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅମୂଲ୍ୟ ସଂପଦ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ । 
ମନେହୁଏ ଆଲୋଚ୍ୟ ଆଲୋଚନା, ସମ୍ଭବତଃ ସେ ସମୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ଉପରୋକ୍ତ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ବା ସଂକଳନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ସୃଷ୍ଟି । ମାନସିଂହ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନପନ୍ୀ, 
ନବ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ବିତୃଷ୍ଣ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସେହି ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଯୁଗକୁ ସ୍ମରଣ କରି ହାୟ 
ହାୟ କରିଥାନ୍ତି । ଆମର ମନେହୁଏ, ଏମାନଙ୍କର ବିଚାର ଏକପାକ୍ଷିକ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, ବଳଦେବ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଧୁର ପଦାବଳୀର ସମକକ୍ଷ ସାହିତ୍ୟସମ୍ପଦ ବର୍ଭମାନ. 
ସାହିତ୍ୟ ସଂପଦରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତ ବର୍ଭମାନ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ଅନେକ ମଣିମାଣିକ୍ଯର 
ସଂଗ୍ରହ ହୋଇଛି, ଯାହା ପ୍ରାଚୀନମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଶାକରାଯାଏ ନାହିଁ । ନୃତନ ସାହିତ୍ୟ 
ଏପରି କେତେକ ରସଧାରାରେ ରସବନ୍ଧ ହୋଇ ଉଠିଛି ଯେ, ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ନିକଟରେ 
ତା'ର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଘେନି ଲଜିତ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ ।”? (ମାନସିଂହ ଗ୍ର. ଚତୁର୍ଥ 
ପୃ୩୬୫-୬୬) 

ମାନସିଂହଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ, “ସାହିତ୍ୟରେ କଳ୍ପନା ଓ ସ୍ବପ୍ନର ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ଥଲେ 
ହେଁ, ତାହା ଏକମାତ୍ର ଵା ପ୍ରଧାନ ପ୍ରୟୋଜନ ନୁହେଁ । ମାନବଜୀବନର ଅଗଣିତ ଦୁଃଖ- 
ବେଦନା ହିଁ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରକୃତରେ ମେରୁଦଣ୍ଡ ଦାନ କରେ ଓ କଲ୍ୟାଣମୟ କରେ ।” (ଚତ୍ରୈବ 
ପୃ-୩୬୫ ) ସେ କବି ବା ଲେଖକର କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପୁଣି କହନ୍ତି “ଅଗଣିତ ଜନସଂଘର 
ଶତଶତ ମୂକ ଅନୁଭୂତିକୁ ଭାଷା ଦାନ କରିବା । ଯେଉଁ କବି ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ମାନବ 
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ଅନୁଭୂତିକୁ ଭାଷାର ଶିଳ୍ପ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛି, ସେ ସେହି ପରିମାଣରେ ପ୍ରିୟ ଓ ପୂଜ୍ୟ ।” 
(ତତ୍ରୈବ - ପୃ-୩୬୬ ) ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ, ବିଦ୍ୟାପତି, 
କବୀର ଓ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଓ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ଚିତ୍ର ତଥା 
ଧର୍ମ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯଧାରାରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପଦାବଳୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

( ଖ) ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଦ୍ୟାବଳୀ ( ୧୯୩୩ ମସିହାରେ ‘ରସଚକ୍ରଂ ପତ୍ରିକାର ୧/୪, 
ଜ୍ୟେଷ୍ଟ ୧/୫, ଆଷାଢ଼ ଓ ୧/୬, ଶ୍ରାବଣ) ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏ ସମୟକୁ ମାନସିଂହ ଜଣେ ଜଣାଶୁଣା କବି ତଥା ଆଲୋଚକ ଭାବରେ 
ବେଶ ପରିଚିତ ଥୁଲେ ଓ ଏହାର କିଛିଦିନ ଆଗରୁ ଦୁଇ ବର୍ଷ କାଳ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏମ୍‌.ଏ. 
ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ପାଟନା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଥଲେ । ଏହି ଆଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ ମାନସିଂହଙ୍କ 
ନିଜସ୍ଵ ବକ୍ତବ୍ୟ ବେଶ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । “ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବା ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର 
ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ମୋର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ନାହିଁ । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁବାର ମୋର 
ଏକମାତ୍ର ଅଧଵକାର ଏଇଯେ, ମୁଁ ଏ ବରେଣ୍ୟ କବିଙ୍କର ' ପଦ୍ୟାବଳୀ” ବାରମ୍ବାର ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ 
ପଢ଼ିଛି ଓ ବନ୍ଧମାନଙ୍କ ଆଗରେ ପୂଢ଼ି ଶୁଣାଇଛି । ପଢ଼ୁ ପଢ଼ୁ ଯେଉଁ ଅନୁଭୁତି ହୋଇଅଛି, ତାହା ହିଁ 
ଏ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଧାନ ସଂପଦ ।” ( ମାନସିଂହ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ ପୃ“୩୦୪ ) 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଦ୍ୟାବଳୀକୁ ସେ ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ : (କ) ବୈଷ୍ଣବ-କବିତା-ଲାଭ-କ୍ଷତି (ଖ) ଗୋପାଳକୂଷ୍ଣ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ବୈଷ୍ଣବ କବି (ଗ) ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ବାସ୍ସଲ୍ୟରସ ( ଘ) ଓଡ଼ିଆ ଜନପଦ ପୀଠିକାରେ ରାଧା- 
କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା । 

ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ : (କ) ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ପ୍ରଣୟର ଶାଶ୍ମତ ଚିତ୍ର ( ୧) ପୂର୍ବରାଗ 
( ୨) ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ (ଖ) ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ମାର୍ଗ । 

ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅଭିମତ ¬ ˆ ‘ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ, ପ୍ରେମିକ ଓ 
ପ୍ରେମିକାର ଦୁଇଟି ମଧୁର କଳ୍ପଧନା ! ସବୁ ଦେଶରେ, ସବୁ କାଳରେ କବିମାନେ ପ୍ରେମପ୍ରବଣ । 
ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ପ୍ରେମ-ଅନୁଭୂତିକୁ ଅନ୍ୟ ଦେଶର କବିମାନଙ୍କ ପରି 
ନିଜ ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ନ କରି, ଏଇ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଇ ଅଛନ୍ତି ।” 
(ତତ୍ରୈବ ପୃ- ୨୮୭) ଏହି ମାର୍ଗରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ଅନେକ କାବ୍ୟ କବିତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଦେବ-ଦେବୀ ନାମରେ ଅନେକ ବିଭସ୍ପ ପ୍ରେମଲୀଳାର ହୋଇଛି 
ବର୍ଣ୍ଣନା । ଦେବତା ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯାଇ ମିଳିଛି, ଦେବଦାସୀର ଦର୍ଶନ । ଏପରିବି ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଦେବ-ଦେବୀ ଆଦୌ ନାହାନ୍ତି କେବଳ ଦେବଦାସୀର ଦେହଲୀଳା । 

`. ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଦୁର୍ଗମ ପରିସରକୁ ଭେଦ କରିବା ସବୁ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ 


ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ । ମଣିଷର ହୃଦୟର ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି 
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ରହିଛି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତାରେ । ମାନସିଂହଙ୍କ ଭାଷାରେ “କବି ଆମମାନଙ୍କର ମୂକ 
ହୃଦୟର ଇତିହାସ ଲେଖୁ ପ୍ରିୟ ହୁଅନ୍ତି । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରେମ - ଅନୁଭୂତିର 
ଇତିହାସ ଲେଖଯାଇଛନ୍ତି - ସେ ଇତିହାସ ସତ୍ୟ ଓ ଶାଶ୍ବତ କାହାଣୀ ।”? (ତତ୍ରୈବ ¬ ପୃ- 
୨୮୮) ତା ସହିତ ପୁଣି କହିଛନ୍ତି “ଭାଷାର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତାରେ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତା ଅନ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର? ( ତରତୈବ) ତା” ସହିତ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟଠ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗରୁ ବିଚାର କରି ସେ କହନ୍ତି ଯେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ କଥାକୁ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ଉତ୍କଳୀୟ କରିପାରିଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ 
କବି କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ମାନସିଂହ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସ ବର୍ଣ୍ଣନା, ରାଧାକୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ତଥା ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଗାନ ସମୂହକୁ ବଙ୍ଗଳା କବି, ବଙ୍ଗଳାରେ ଅନୁବାଦିତ ମୈଥୂଳୀ କବିତା 
ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ନିଜ ମତକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଣୟର ଶାଶ୍ପତ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନରେ ଉଦାହରଣ ସହ ସେ ଯେପରି ତମା କରିଛନ୍ତି 
ସେତେବେଳର ମାନସିଂହଙ୍କ ବୟସ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ବିଚାର କଲେ, ଯେକୌଣସି ସଚେତନ ପାଠକ 
ବି ବିସ୍ମିତ ହେବ ଓ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ପାଠ କରିତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିବ । ଏଁ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ 
ଫାଁଇବାର ପ୍ରାୟ ୮୦ ବର୍ଷ ପରେ ବି ଏ ଲେଖା ପଠନ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛି । 

(ଗ) ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକଙ୍କ ଉତ୍ତରଜୀବନରେ ରଚିତ 
“ମାଟିର ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ ( ୧୯୫୮ )”” ବିଶେଷ ଭାବରେ ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରେ । ଲେଖକଙ୍କ ଜୀବନକାଳରେ ଏହାର ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୭ ୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ଏ ପୁସ୍ତକ ସଂପର୍କରେ ନିଜେ ମାନସିଂହଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା “ଏ ପୁସ୍ତକରେ 
ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନେ ଶାରଳା ଦାସଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ କାଳ ନେଇ, ତାଙ୍କର ଜାତି, ଗୋତ୍ର ନେଇ, 
ତାଙ୍କର ଇତିହାସ ଭୂଗୋଳ ନେଇ ଯାହା ସବୁ ବାଦ ବିବାଦ ତାହାର କୌଣସି ସୂଚନା ଖୋଜିଲେ 
ନିରାଶ ହେବେ । ଏ ସମସ୍ତ ପୁସ୍ତକଟି କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ସାରଳା ଦାସଙ୍କୁ ନେଇ । କବି 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ କ'ଣ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ଓ ଦେଇଯାଇପାରି ନାହାନ୍ତି ଓ କାହିଁକି, ତାହାରି ଆଲୋଚନା 
ହିଁ ଏହି ପୁସ୍ତକ ।”? ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ହିଁ ସମାଲୋଚକ ମାନସିଂହଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | 
ଲେଖକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଶାରଳା ମହାଭାରତ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଥୂଲେ । ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, 
ଏହାର ବିଚିତ୍ର କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥଲା । ପଶ୍ତିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କ 
“ଶାରଳା ଚରିତ କୁ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ପଢ଼ିଥିଲେ । ପରେ ପଶ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମାଙ୍କ ଵଶ୍ରୀଭାରତ 
ଦର୍ପଣ” ପାଠ କରିବା . ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ ଓ ସାରଳା ମହାଭାରତର ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଆଲୋଚନା ପାଠକଲାପରେ ହିଁ ସାରଳା ମହାଭାରତ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ 
ହୋଇଛି ତଥା ସେ ସମୟରେ ଉପଲବ୍ଧ ପୁସ୍ତକକୁ ପାଠକରି ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି ଓ ଶେଷରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ‘ମାଟିର ମହାକବି ସାରଳା ଦାସଂ 
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ମାନସିଂହଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ “ସାରଳାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତ, ସ୍ଵକୀୟ ମହିମାରେ ଆଜି 
ଏକ ମୌଳିକ ରଚନାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାବିକରେ ।” ପୁଣି ତାହା ପ୍ରତିଭାର ରହସ୍ୟମୟ, 
ଗୌରବମୟ ସ୍ପର୍ଶରେ ଉଦ୍ଧଭାସିତହୋଇ, ସମସ୍ତଙ୍କ ଠାରୁ ବିସ୍ମିତ ପ୍ରଣତି ଆପେଇ ଘେନିଯାଏ !' 
(ପୃ ୧) ସାରଳା ମହାଭାରତରୁ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନକରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମାଟିର ଗାଥା ଗାଇବାରେ 
ସାରଳା ଦାସ କିପରି ମୁକ୍ତ ହୃଦୟ ତାହା ମାନସିଂହ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ‘ଓଡ଼ିଶାମାଟିର କବି 
ସାରଳା ଦାସ ଓ ତାଙ୍କର ମହାଭାରତ ଓଡ଼ିଶା ମାଟିର ମର୍ମବାଣୀ | ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ 
କେବଳ କୁରୁପାଣ୍ଡବଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧର ଗାଥା ନୁହେଁ, ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରକୃତ ଓ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମହାକାବ୍ୟ । 
(ପୃ. ୨) କାରଣ ପୃଥ୍ବୀର ସକଳ ସଭ୍ୟଜାତିର ଏକ ଏକ ଜାତୀୟ” ମହାକାବ୍ୟ ଅଛି । ଏହି 
ମହାକାବ୍ୟ ସେହି ସେହି ଜାତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଦର୍ଶ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତ, 
ଗୋଟାଏ ଦେଶୀଭାଷାର ପୁରାଣ ନୁହେଁ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଦର୍ଶ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରତିବିତ୍ଚ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରକୃତ ନାଶନାଲ୍‌ ଏପିକ୍ର ବା ଜାତୀୟ ମହାକାବ୍ୟ । ଏ 
ମହାଗ୍ରଛ୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆର ଲୌକିକ, ବ୍ୟାକରଣ ନିରପେକ୍ଷ, ଦୈନନ୍ଦିନ ତରଳ, ଚପଳ ଭାଷା 
ପ୍ରଥମେ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ସେହି ଭାଷା ଛଅଶହ ବର୍ଷପରେ 
ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଆ ଚଷା ଧାନବିଲରେ, ଧାନଖଳାରେ, ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଓ ଭାଗବତ ଘରେ ବ୍ୟବହାର 
କରେ ।” (ପୃ. ୧୩) ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ସାରଳା ଦାସ ସଂସ୍କୃତରେ ପଣ୍ଡିତ ନଥାଇ ପାରନ୍ତି, 
ମାତ୍ର ସଂସ୍କୃତ ମହାଭ୍ରାରତ ସହିତ ସେ ପରିଚିତ ଥୂଲେ । ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଅନେକ ଚରିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନ ଯାହା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ଯାହା ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରେ 
ନାହିଁ, ଯେପରି ଭୀମଚଚରିତ୍ର, ଗଙ୍ଗା ଚରିତ୍ର ଦୌପଦୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି । ତା ସହିତ 
ସାରଳା ମହାଭାରତର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ବିଭାଗ ହେଉଛି ସମାଜ, ସମର ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 

ମାନସିଂହ, ସାରଳା ଦାସଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ନ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ପ୍ରମୁଖ କାରଣ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ 
ହେଉଛି ସରଳ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା । ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବାହ୍ଯ ଅଳଂକାର 
ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵଭାବ, ସ୍ଵରୂପ, ଆଚରଣକୁ ସେ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାର ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରତିଭା ବଡ଼ ! ସେଥୁପାଇଁ ସେ କହନ୍ତି “ମୁଁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠି ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
ପ୍ରତିଭା ଦେଖ୍‌ପାରୁଛି । କିନ୍ତୁ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ କେଉଁଠି ଦେଖୁଲିନି । ସେ କାଳରେ ଓ ଏକାଳରେ ମଧ୍ଯ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ କହିଲେ ¬ assical Scholarshipକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ ।”? (ପୃ ୪୮) 

ଶେଷରେ ସାରଳା ମହାଭାରତର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ଏ 
ମହାଭାରତ ଖାଣ୍ଵି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଗନ୍ତାଘର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ପୁଣି 
ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ ଗୋଟିଏ ଲୋକର କୃତିତ୍ସ ନୁହେଁ ! ବହୁଯୁଗର ବହୁ ମନୀଷୀଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ 
ଦାନର ସମାହାରରେ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତର ଅବୟବରାଜୀ ଗଠିତ କିନ୍ତୁ ସାରଳା ମହାଭାରତ 
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ଜଣେ ଲୋକର ଲେଖା ଏବଂ ସେ ଲୋକଟି ଜଣେ ପଲ୍ଲୀବାସୀ ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ “କୃଷକ” ମାତ୍ର 
ଏହାହିଁ ତା ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ସାହିତ୍ୟ (ପୃ-୬ ୨) ମାନସିଂହ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ ସମେତ 
ଅନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ମହାଭାରତ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସାରଳାଙ୍କୁ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । 
ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ଅନେକ ଉପାଖ୍ୟାନ କିପରି ସାରଳାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ କଳ୍ପନାରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ତାହାର ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରି, କବିଙ୍କୁ ମାଟିର ମହାକବି ଭାବରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା 
ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
୨. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ମାନସିଂହ ପ୍ରାୟ ୩୦ଟି ଦୀର୍ଘ 
ଆଲୋଚନା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା କେବଳ ୧୯୩୩ ମସିହାରେ ସେ 
ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ, ଆଜିବି ସେ ମତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ହୋଇ ରହିଛି । ମାନସିଂହଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରୁଥ୍ବା ଅନେକ ଆଲୋଚକ ଯେଉଁ ସମୟର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ମାନସିଂହଙ୍କୁ କେବଳ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର କବି ବୋଲି ଆଲୋଚନା କରି 
କରି ଚାଲିଛନ୍ତି, ସେହି ସମୟରେ କବି ମାନସିଂହ ଲେଖୁଲେଖୁ୍‌ ଚାଲିଛନ୍ତି ଅନେକ ଚିନ୍ତାମୂଳକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନା । ଆଧୁନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନାର ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ରହିଛି, ସେ ସମୟରେ ମାନସିଂହ ନିଜ ଆଲୋଚନାରେ ସର୍ବତ୍ର ଏହି ପଦ୍ଧତି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

(କ) “ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନ”? ଶିରୋନାମାରେ “ ଯୁଗବୀଣା”? ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ 
ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା ମାର୍ଚ୍ଚ ୧୯୩୩ରେ ମାନସିଂହଙ୍କର ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନାଟି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା 
ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ହିଁ ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ` 
ଚିତ୍ର । କେବଳ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସ୍ମତି ସଭାରେ ଏହା ପଠିତ ହୋଇଥୁବାରୁ, ଏଥୁରେ ଶେଷଭାଗକୁ 
ଯାହା ରଷିକବିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଲେଖାଯାଇଛି । ଆରମ୍ଭରେ ସେ ତିନି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା କରି ତା? ପରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ମନୁଷ୍ୟର ଉପଭୋଗ ଲାଗି ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଯୈଉଁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟେତର ଆନନ୍ଦ ଏହି ଜଗତରେ ସଂଚିତ କରି ରଖୁଛନ୍ତି, ତାହାକେବଳ ଭାଗ୍ୟବାନଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟରେ ଘଟେ । କବି ରଖି ଜ୍ଞାନୀମାନେ ଭାଗ୍ୟବାନ ବ୍ୟକ୍ତି । ଏମାନେ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିବଳରୁ 
କ୍ଷଣିକ ଓ ଚିରନ୍ତନର ପ୍ରଭେଦ ବୁଝିପାରନ୍ତି-ମରୀଚୀକା ଛାଡ଼ି ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି । 
ଏହି ଅନୁସନ୍ଧାନ ମାନବ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଧନା । ଏହି ଅନୁସନ୍ଧାନହିଁ ମନୁଷ୍ଯକୁ ପରମ 
ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରେ । ରାଧାନାଥ ଏଇ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକୃତିରେ, ଫକୀରମୋହନ ମାନବ ସମାଜରେ, 
ମଧୁସୂଦନ ବ୍ରହ୍ମ ଅନୁଭବରେ ଲାଭ କରିଥଲେ । ଫକୀରମୋହନ ସତ୍ୟର, ରାଧାନାଥ ସୁନ୍ଦରର 
ଓ ମଧୁସୂଦନ ଶିବର ଉପାସକ ଥୁଲେ ।”? 

ମାନସିଂହ ତାଙ୍କ ଯୌବନକାଳରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ତ୍ରୟୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥଲେ, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାହା ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚଳି 
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ଆସିଛି, ମାତ୍ର ତାର ପରିବର୍ତନ ହୋଇନାହିଁ । ଏହି ସମୟରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ଏକ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ‘ରସଚକ୍ର'ର ୧ମ ଭାଗ ୧ମ ସଂଖ୍ୟା ଓ ୧ମ ଭାଗ ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା 
ଫାଲଗୁନ ୧୯୩୩ ଓ ଚୈତ୍ର ୧୯୩୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ମାନସିଂହଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର 
ଧାରା ସବୁବେଳେ ତୁଳନାଧର୍ମୀ ! ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ଆସିଯାଇଛନ୍ତି । ଯଥା - ‘ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ଅନ୍ତର ବୁଝିଥୂଲେ, ରାଧାନାଥ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶା ଦେଶର ବହିରାବରଣକୁ 
ବୁଝିପାରିଥୂଲେ ।” ସେହିପରି ଅନ୍ୟଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ, ମହାକବି କାଳିଦାସ 
ଯେପରି ନିଜକାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ପର୍ବତ ରାମଗିରି, କ୍ଷୁଦ୍ର ପୟଃ- ପ୍ରଣାଳୀ ଶିପ୍ରାକୁ ଅମରତ୍ସ 
ଦାନ କରିଛନ୍ତି ରାଧାନାଥ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରକୃତିକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାନସିଂହଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ କାଳିଦାସୀ କାବ୍ୟ ଭାରତୀୟ ପ୍ରକୃତ, ବସ୍ତୁ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଯାହା କରିଅଛି, ରାଧାନାଥୀ 
କାବ୍ୟ ଉତ୍କଳୀୟ ପ୍ରକୃତି, ବସ୍ତୁ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଠିକ ସେହିପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଅଛି ।”” ପୁଣି ସେ 
କହିଛନ୍ତି - ‘ରାଧାନାଥ ଯେତେବେଳେ କାବ୍ୟ ଲେଖୁବାକୁ ହାତରେ ଲେଖନୀଧରି ବସିଥୁବେ 
ସେଦିନ ବୋଧହୁଏ ଉତ୍କଳର ମୌନ ପ୍ରକୃତିରେ ଗୋଟିଏ ନୀରବ ଓ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆନନ୍ଦଧାରା 
ଖେଳି ଯାଇଥ୍‌ବ । ସେଦିନ ବୋଧହୁଏ ସୋଲେରୀ ଭାଲେରୀକୁ ଓ ମହେନ୍ଦ୍ର ମେଘାସନକୁ ଡାକି 
କହିଥୁବ, ‘ଆମର ପ୍ରକୃତ ଗ୍ରାହକ ଏତେଦିନେ ଆସିଲେ ।' ମାନସିଂହଙ୍କର ଏ ଧରଣର ଆଲୋଚନା 
ପାଠ କଲାବେଳେ କବିଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରବନ୍ଧ ବା ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ, କାବ୍ୟପାଠକଲାପରି 
ବୋଧହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ମାନସିଂହଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଉପସ୍ଥାପିତ ମତାମତ, ଏତେ ସଂହତ ଓ 
ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଗ୍ରଥତ ଯେ ସେଥୁରୁ କୌଣସି ଅଂଶ ବା ଧାଡ଼ି ବାଦ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ମାନସିଂହ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଚାରିଗୋଟି ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦାନ କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । 

୧. ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନ ( ୧୯୩୩), ୨. ରାଧାନାଥ ( ୧୯୩୩), ୩. ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଦାନ ( ୧୯୬୧), ୪. ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ ତା 
ସହିତ, ୫. ସ୍ଵର୍ଗୀୟା କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ( ୧୯୪୦), ୬. ମେହେରଙ୍କ ମହତ୍ସ ( ୧୯୪୬), ୭. 
ଉତ୍କଳର ଚାରଣ କବି ଗୋଦାବରୀଶ ( ୧୯୫୬), ୮. ସୁର୍ଗତ କବି ପଦ୍ଧଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
( ୧୯୬୦), ୯. ମାନବିକତାର କବି ମେହେର (୧୯୬୨), ୧୦. ପଣ୍ଡା ଓ ମେହେର, 
୧୨. ମୁଁ ତାଙ୍କୁ କେବଳ ଦୂରରୁ ଜାଣିଥୁଲି, ୧୩. ସଜଚିଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିଭୁବନଦେବ, ୧୪. 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅଙ୍ଗ କର୍ନ ( ୧୯୩୨), ୧୫. କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ (୧୯୪୦), ୧୬. 
ହୀରାଖଣ୍ଡ ମୋହନ ବ୍ରଜମୋହନ, ୧୭. ପ୍ରଣୟୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ, ୧୮. ମାନବ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଇତ୍ୟାଦି । 

ତା ସହିତ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ କବି ଓ ଲେଖକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ପତ୍ର ବା 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ୧. ପୁଷ୍ମିତା ଲେଖକର କୈଫୟତ ( ୧୯୩୦), ୨. 
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ପରଧର୍ମ ( ୧୯୩୩), ୩. ନବ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ( ୧୯୩୬), ୪. ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖ୍‌ବି 
କାହିଁକି ? ( ୧୯୩୬), ୫. ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ ? ୬. ସାହିତ୍ୟରେ ନୃତନ ଭାବଧାରା 
( ୧୯୫୯), ୭. ନୂତନ କବିତାର ତନୁତ୍ୟାଗ ( ୧୯୬୧ ), ୮. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନୟନ 
ଯୋଜନା, ୯. ତରୁଣ ଗବେଷକ୍‌ ଚିଭରଞ୍ଜନ ଇତ୍ୟାଦି । . 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ : ନବ ଭାରତ (ଜୁଲାଇ ୧୯୩୫)ରେ ଉକୁଳର ଗାଉଁଲୀ ଗୀତ 
ନାମରେ ମାନସିଂହ ଏକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗାଉଁଲି ଗୀତ 
( ୧୯୫୧) ଓ ଓଡ଼ିଆ ପଲ କବିତାର ହଲ୍ମୀଷକ ( ୧୯୬୨) ଆଉ ଦୃଇଟି ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ । ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମାନସିଂହ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ଆଲୋଚନା ଲେଖୁଲାବେଳେ, ଲୋକସ୍ବାହିତ୍ୟର ସରଳ ସ୍ଵଛନ୍ଦ ଭାବ ଜନମନକୁ ଯେପରି 
ମୁଗ୍ଧ କରେ, ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସେପରି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମାନସିଂହ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - * ସମାଜ ଯେତେବେଳେ କୃତ୍ରିମ ହୋଇଉଠେ 
ତାର ଭାଷା ସେହି ପରିମାଣରେ ଜଟିଳ ହୋଇଯାଏ । ଭଞ୍ଜୀୟଯୁଗର କୃତ୍ରିମ ସମାଜର ଚିତ୍ର 
ଆମ୍ଭେମାନେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପାଉ । ଏଥୁରେ ଭାଷା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଓ ଭାବ ଅସହ୍ୟ | × × × 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏଇପରି ଏକ କାଳ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥଲା । 
ବ୍ୟସନଶୀଳ ରାଜା ଦ୍ବିତୀୟ ଚାର୍ଲସଙ୍କ ରାଜଦରବାରର ଛାୟାରେ, ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା । 
` ଏ ସାହିତ୍ୟ ସେ କାଳର ଇଂରାଜ ସମାଜର କୃତ୍ରିମତାର ପ୍ରତିକୃତି ମାତ୍ର ଏବଂ ଏଥୁରେ ଶବ୍ଦର 
କସରତ ଓ ଅଶ୍ମୀଳ ମନୋବୃତ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନ କ୍ରୀଡ଼ା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ ।”' ( ମାନସିଂହ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 
୪ର୍ଥ ଖଣ୍ଡ ପୃ ¬ ୪୦୫) 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରାହକ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଉତ୍କଳ ଗାଉଁଲି ଗୀତ” ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ଅବସରରେ ନିଜସ୍ଵ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଯାଇ, ନିଜ ଜୀବନରେ 
ଲୋକଗୀତି ସଂଗ୍ରହର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ମୋର ପଲ୍ଲୀ 
ଗ୍ରାମକୁ ଯାଏ, ଗ୍ରାମର ଛୋଟଛୋଟ ବାଳିକାମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ଏହି ସ୍ଵଛନ୍ଦ କବିତା ଶୁଣି ପ୍ରଥମେ 
ମୁଗ୍ପ ହୁଏ । ଆମ ଗ୍ରାମର ଚଷା ଘରର ଛୋଟ ଛୋଟ ଝିଅ ସବୁ, ଶାଗ ତୋଳିବାକୁ ଯାଇ ଏକ 
ପଂକ୍ରିରେ ବସି ଶାଗ ତୋଳୁ ତୋଳକୁ ଏଇପରି ଏକ ଗୀତ: ସମବେତ ଭାବରେ ଗାଆନ୍ତି - 
““ମଦରଙ୍ଗା ଶାଗ ରାଇତା ନନା ଭୁଞ୍ଜନ୍ତି ନାହିଁ/ଜଳୀକୀ ମାଇଲି ଗୋଇଠା ଜଳୀ 
ଫିଟିଲା ନାହିଁ ।”” (ତତ୍ରୈବ ପୃ-୪୦୬) ଇତ୍ୟାଦି ଏହା ସଂଗ୍ରହଂ କରିବା ଯେ, କି କଷ୍ଟକର 
ବ୍ୟାପାର ମାନସିଂହ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ଲୋକଗୀତର ଅନେକ ଭାବ ଓ 
ସ୍ଵର ସେ ତାଙ୍କର 'ପୁ୍ପିତା' ନାଟିକାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁବା କଥୀ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ! 
ଲୋକଗୀତରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଯେଉଁ ସରଳ ତରଳ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ, 
ମାନସିଂହ ମୁଗ୍ଧ ପ୍ରାଣରେ ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର 
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ପ୍ରସାର ପୂର୍ବେ ଏ ଦେଶର ପଲ୍ଲୀ କାବ୍ୟମୁଖର ଥଲା । ଦିନର ନାନା ଘଟଣାରେ ପଲ୍ଲୀବାସୀର 
କର୍ମକୁ କବିତା ଓ ଗାନ ଉତ୍ସାହିତ ତଥା ରସବନ୍ଧ କରୁଥଲା । ଘରେ ଅନ୍ତଃପୁରରେ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ମୁଖରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାରେ ଢଗଡଢ଼ମାଳୀ ବଚନିକା ଫୁଟି ଉଠୁଥଲା । କିଶୋରୀମାନଙ୍କ କ୍ରୀଡ଼ା 
କୌତୁକରେ, ବ୍ରତ ଉପବାସରେ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ଥଲା । କିଶୋରୀମାନେ ଗୋଧୂଳି 
ଦାଣ୍ଡକୁ କ୍ରୀଡ଼ା ଓ ସଂଗୀତରେ ମୁଖର ଓ ମଥୃତ କରି ରଖୁଥିଲେ । ପ୍ରୌଢ଼ାମାନେ କର୍ମାବସରରେ 
ବାଳବଚାଙ୍କୁ କୋଳରେ ଶୁଆଇ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଜାତିର ପ୍ରାଣକଥା ଶିଖାଇ ରଖୁଥଲେ | 
ଏହିପରି ଚାରିଆଡ଼େ କବିତାର ମଧୁର ପ୍ରଭାବରେ ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ରସାଳ ହୋଇ ଉଠୁଥଲା ।”? 
(ତତ଼୍ରୈବ,ତ ପୃ ୪୦୮ ) ମାନସିଂହ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କର 
ବିବର୍ଭନ ମୂଳରେ ଏହି ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିତା ବିଦ୍ୟମାନ । 

ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ : ୧୯୩୦ରେ ମାନସିଂହ ଥୁଲେ କଲେଜ ଛାତ୍ର । ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରତିଭାକୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କର ନିକଟରେ ସର୍ବାଦୌ ପରିଚିତ କରାଇବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏହି 
ଆଲୋଚନାଟି ଲେଖୁଥୁଲେ ଓ ପରେ ସହକାରରେ ୧୯୩୩ ଜାନୁଆରୀରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା । ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଭା, ତାଙ୍କ କବିତାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ସେ କାହିଁକି ଦେଶ, 
କାଳର ଉର୍ଦ୍ଦରେ ସେ ସଂପର୍କରେ ମାନସିଂହ ଚାରିଗୋଟି ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ସହିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି । ୧୯ ୪୩ରେ ସମ୍ବଲପୁରରେ ଆୟୋଜିତ ସଭାରେ ପୁରୋଧାରୂପରେ 
ରଵାନ୍ଦ୍ରପୂଜା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ, ସେ ରବାନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ନିଜର ଗୁରୁ ଭାବରେ ଭକ୍ରିଜ୍ଞାପନ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି 
ରଵାନ୍ଦ୍ରକୁ ଲୋକଗୁରୁ, କବିଗୁରୁ, ମହାକବି ଓ ମହାଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ କବାନ୍ଦ୍ର ରବୀନ୍ଦ୍ର ବୋଲି 
ସମ୍ବୋଧନ କରିଛନ୍ତି । 

ରବୀନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷତଃ କବିତା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ, 
ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ କବିତା କାହିଁକି ମହନୀୟ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନମୁନା ସହିତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ରବାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ବୈଷ୍ଣବ କବି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, ଭକ୍ତକବି 
ମଧୁସୂଦନ ଏପରିକି କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟର କେତେକ ପଦକୁ ଆଣି ତୁଳନା 
କରିବା ସହିତ, ଭଲକବିତା କାହିଁକି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥାଏ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ କବିତାର ଗରିମା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତାର ଲକ୍ଷଣ ସ୍ଵରୂପ ମିରାକ୍ସ ବା ବିସ୍ମୟକର ଘଟଣା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ କବିତାରେ ଏଇ ମିରାକ୍ୁ ଗୁଣ ନାହିଁ ତାହାଂ ପଦ୍ୟମାତ୍ର । ତା'ପରେ ସେ 
ଶ୍ରୀମଦ୍ୂଭଗବତଗୀତାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୈଷ୍ଣବ କବିତା ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
କବିତା ସମାଦର ଲାଭ କରିବାର ତୃତୀୟ କାରଣ ଭାବରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ, ଏହା ଆମକୁ 
ମାୟାର ପୁଷ୍ଟୋଦ୍ୟାନ ଭିତରକୁ ନେଇଯାଏ । ତୃତୀୟ ଓ ଶେଷ କାରଣ ଭାବରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଯେ, ଏହା ମନୁଷ୍ୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ତଥା ଉର୍ଦ୍୍ିଗ କରାଏ । 


ସଂକଳ୍ପ ୟି ୧୧୫ 
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ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ କବିତାକୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଯେପରି - 
ରବୀନ୍ଦ୍ରାଥଙ୍କ କବିତାରେ ଗୋଟିଏ ମଧୁର ଭାବ ଏଇ ଯେ ¬ ଏଇ ସୁନ୍ଦର ବିଶ୍ବକୁ ଏକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେବତା ରୂପ ରସରେ ଉଜୀବିତ କରି ରଖୁଛନ୍ତି । ସେଇତ ଧରଣୀରେ ପ୍ର ଲ, 
ଆକାଶରେ ତାରା ଦୁଟାଏ, ଷଡ଼ରତୁ ତାଙ୍କରି ଲୀଳା, ଜଗତରେ ଯାହା କିଛି ସୁନ୍ଦର, ତାହା 
ତାଙ୍କରି କାର୍ଯ୍ୟ । ପୁଣି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ କବିତାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ ସାର୍ବଜନୀନତା । 

ମାନସିଂହ ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଥିବା ପ୍ରମୁଖଆଲୋଚନା ହେଲା ¬ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ 
କବିତା ( ୧୯୩୩), ୨. ରବାନ୍ଦ୍ରପୂଜା ( ୧୯୩୪), ୩. ଦେଶ ଓ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ( ୧୯୫୦) 
ଓ ୪. ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ( ୧୯୬୧) | 

ମାନସିଂହ ଶ୍ରୀମଭଗବତଗୀତାର ସଟୀକ ଆଲୋଚନା ସହିତ ଗୀତାର ଆଲୋଚନା 
କରି ‘ଗୀତାମହାମତ୍ମ' ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତଥା ପତ୍ରପ୍ରତିକାରେ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା 
ଲେଖନଛନ୍ତି । ମହାକବି କାଳିଦାସ ଓ ସେକ୍ରସପିଅରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଇଂରାଜୀରେ ଗବେଷଣା 
ସଂଦର୍ଭ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଇଂରାଜୀରେ ଅନେକ 
ଆଲୋଚନା ଓ ପୁସ୍ତକ ରଚନା ଲେଖୁଛନ୍ତି । 

ଏହା ବାହାରେ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ଅନୁରୁଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରଧାରା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ/ଗ୍ରଛଧ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ସେ ଭାଷା ଇଂରାଜୀ ହେଉ ବା ଓଡ଼ିଆ ହେଉ ବିଚାର, ତର୍କ ଓ ଇତିହାସ ଅପେକ୍ଷା 
ମାନସିଂହ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି ନିଜର ଉପଲବ୍‌ ଉପରେ ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ସର୍ଜନାତ୍ମକ ତାଙ୍କ ଆବେଗର ଚାରଣ ଭୂମି । 

ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଜଣେ କେବଳ କାବ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନାମାନଙ୍କରେ ଉଜ୍କୀର୍ଣ୍ଣ । ତାଙ୍କର 
କବିତା, କାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଭିତର ଦେଇ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ, “ଗୀତା ମହାତ୍ମ୍ୟ 
ଆଦିରେ ଯେଭଳି ଉତ୍ତରର ସନ୍ଧାନ କରିଛି, ସେପରି ଜୀବନର ଉତ୍ତରଣ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ 
ବଵିଚାରଧାରାରେ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଛି । ଏ ବିଚାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ମାଡ଼ିବସିଥୁବାରୁ, ତାଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟତ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଳି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ସେହିଭଳି ବିତର୍କିତ । ତଥ୍ୟ ଓ 
ଇତିହାସ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଲିଙ୍ଗିତ ନ ହେବାରୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ବି । ଏ ସବୁ 
ସତ୍ମେ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସର୍ଜନାତମ୍ମକ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନସିଂହଙ୍କ ସମାଲୋଚନାତ୍ମକ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ହେବାର ଗୌରବ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରନ୍ତି । 


୧୧୬ ପଯ ସଂକବ୍ତ..:: 
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ସମାଲୋଚକ ସଜଚ୍ିରାଉତରାୟ 


ଡଃ ସୁସ୍ମିତା ରାଉତ 


ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକପରଠାରୁ ସମଗ୍ର ପୃଥବୀରେ ସମାଜ ରାଜନୀତିକ 
ଜୀବନ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଅର୍ଥନୀତ଼ିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଦେଇଥୂଲା ଏକ ନୃତନ ବିବର୍ଭିତ ରୂପ । 
ଆର୍ନତଜାତିକ ସାହିତ୍ୟର ସଂସର୍ଗ ଓ ସଂସର୍ପ, ଭାରତୀୟ ମୁଲି ସଂଗ୍ରାମର ଆକୃତି ଭିତରେ 
ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ତୁମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଠିତ ହୋଇଥଲା । ସେତିକିବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବହୁ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରପତ୍ତିକାମାନଙ୍କର 
ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | 
ତତ୍କାଳୀନ ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏକ ଆଭିଜାତ୍ୟର 
ପରିଚୟ ବହନ କଲା । ତେଣୁ ନବୀନ ଓ ପ୍ରବୀଣ ଲେଖକଗଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବହୁମୁଖୀ 
ସମୀକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥୁଲେ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର, ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ିରୁ କେବଳ ବିପୁଳ ନୁହେଁ ଏହାର ପରିସର ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟାପକ ଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧବକ ଚର୍ଚିତ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ | ସେ ଏକ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଅଧବକାରୀ ଥୂଲେ ! 
କବିତା, ଗଳଛୁ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତାର ମୃଦ୍ରା 
ଅଙ୍କନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ୧୯୨୯ ମସିହାରୁ କବି ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ ଏବଂ 
ଜୀବନର ଶେଷମୁହୃ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ କଲମ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଅଲା । ଏହି ଦୀର୍ଘ ସମୟସୀମା 
ଭିତରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ମାନସ, ସମୟ ସହ ବହୁଧା ପରିବର୍ଭିତ ଓ ପରିବର୍ବିତ ହୋଇ ଆସିଅଛି । 
୧୯୩୬-୪୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନୃତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ତାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ବହୁନୃତନ ଆଙ୍ଗିକକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ 
କବି ସଚିରାଉତରାୟ । ସେ ଦେଇଥୂଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନୃତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ । ବାକ୍ରୀତି 
ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟିକ ରୀତିର ସମନ୍ସୟ, ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ, ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ପରିହାର 
କରି ବୌବ୍ିକତାର ବିକାଶ, ସାହିତ୍ୟରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ ଓ ସେମାନଙ୍କର 
ଉପସ୍ଥାପନରେ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଥାନରେ ସୂଚନା ବା ବ୍ଯଞ୍ଜନାର ବ୍ଯବହାର ! ଭାଷାର 
ସାମାଜିକୀକରଣ, ନୃତନ ଉପମା, ପ୍ରତୀକ ଓ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ରୂପକଳ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
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ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ବୈପ୍ପବିକ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ସମସାମୟିକ ପତ୍ରପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହାର ସପକ୍ଷରେ ତ କେଉଁଠି ବିପକ୍ଷରେ ସମାଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଜଚିରାଉତରାୟଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରିଥ୍‌ବ 
ତାହାର କେତେକ ନମୁନା ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି । 

୧. ଶ୍ରୀ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ବିଭବ ଶୀର୍ଷକ 
ଆଲୋଚନାରେ କହିଛନ୍ତି ¬ “ ସଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ରଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆହରଣ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକଙ୍କଠାରୁ ବହୁ ବିଷୟରେ ଭିନ୍ନ ! ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନବ ଯୁଗର ସୂଚକ କହିଲେ ଚଳେ |! × × × × ଆମେରିକା ବା ୟୁରୋପର 
ଶ୍ରମିକ ଜାଗରଣ ଓ ଆନ୍ଦୋଳନ ଅନୁରୂପ ଶିକ୍ଷା ବା ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଏ ଦେଶରେ ନ ଥୁବା 
ସତ୍ମେ ଏପରି ଉଚ୍ଛାସମୟ କାବ୍ୟ ରଚନା ଏ ଦେଶର ଆବହାଉଆ ପକ୍ଷରେ ଅନୁପଯୋଗୀ । 

ସହକାର ( ୧୯୪୪) 

୨. ‘ଗଣ ସାହିତ୍ୟ” ଶିରୋନାମାରେ ଶ୍ରୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି “ଘଡ଼ଘଡ଼ି” କବିତା ଭାବରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି ଏ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଣ 
ସାହିତ୍ୟ ନ କହି ଚାଷୀ ମଜଦ୍ରର୍‌ର ସାହିତ୍ୟ କହିବା ଭଲ ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । 

୩. “କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ବିପ୍ପଵବ ଓ କବିତା ?ରେ କବି ବିନୋଦ ନାୟକ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । “କବିତା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯେ ଜୀବନକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ କରିବା 
ଓ ତାହାର ରସ ଉପଲବ୍ଧ କରିବା ¬ ଏହି ଧାରଣା ମାନଧାତା ଅମଳର ବୋଲି ପରିତ୍ୟକ୍ତ 
ହେଲା । × × × × କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ ଅନୁସାରେ ଜୀବନ ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା କାର୍ଯ୍ୟରେ ମୂଲିଆପରି ଏ 
ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ରୂପକୁ ପ୍ରୟୋଜିତ କରାଗଲା । କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ ବିପ୍ନବୀମାନେ କହିଲେ 
ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର ପରିଚୟ ନୁହେଁ ତାହା ଜୀବନ ସଙ୍ଗଠକ । ଦୁର୍ବଳ ବୁର୍ଜୋୟା ହାତରେ ତାହା 
ବିଳାସର ଦର୍ପଣ ଆଉ ଶ୍ରମିକ ସାଧାରଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଏହା କଠିନ ହାତୁଡ଼ି | 

(ସହକାର ୧୯୩୮) 

୪. ରାଜ କିଶୋର ରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ”ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ 
“କିନ୍ତ ରାଜନୀତି ଓ ପ୍ରୋପାଗଣ୍ଡାର ଫାଶୀଖୁଣ୍ଡରେ ଆର୍ଟକୁ ବଡ଼ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ହତ୍ଯାକରି 
ଯେଉଁମାନେ ଆଜି ଉକ୍ସଳ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଣ-ମନୋବୃତ୍ତିକୁ ଶିକ୍ଷିତ କରି ସମାଜ ଓ 
ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ବିପ୍ନବ ଆଣିବାକୁ ପ୍ରଯନ କରୁଅଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ 
ଅନ୍ୟତମ | × × × × ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସ୍ତୋତସ୍ବିନୀର କୁଳୁକୁଳୁ ନାହିଁ ବା ପ୍ରଭାତର କାକଳି 
ନାହିଁ । କବିତା ଏକପ୍ରକାର ଶକ୍ତ ଶିଳାଖଣ୍ଡରେ ଗଢ଼ା । କବିତାର ଭାବ ଆଭରଣ ଶୂନ୍ୟ 
କେବଳ କଙ୍କାଳ ମାତ୍ର । (ଚତୁରଙ୍ଗ ) 

୫. ତାଙ୍କର ସମଧର୍ମୀ କବି ଶ୍ରୀ ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ 
କରିବା ପାଇଁ ପଶ୍ଚାତଡୂପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି । “କବି ରାଉତରାୟ ପ୍ରଗତି -ଭଉଁରି ଭିତରେ ପଡ଼ି 
ନଷ୍ଟ ହେବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି ।”? 


୧୧୮୦ ସଂକଳ୍ପ 
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ସମସାମୟିକ ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର ଖ୍ୟାତନାମା କବି ଓ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ତାଙ୍କ କବିତା ଉପରେ ଯେପରି ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷପାତ କରିଥ୍ଟଲେ ତାହା କବିଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଗଭୀର 
ରେଖାପାତ କରିଥୁଲା | ଯାହାର ପ୍ରତିବାଦରେ ସେ ନିଜ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଥୂଲେ । ସତ୍ବ କବିମାତ୍ରେ ତୀବ୍ର ଆତ୍ମସଚେତନତାର ଅଧ୍ୂକାରୀ । 
ସେ ଏକାଧାରରେ ଥଲେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସମାଲୋଚକ । ସର୍ଜନ ଶର୍ତି ସହ ସମାଲୋଚନାର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କୁ ଏକ ସଫଳ ସମାଲୋଚକ ଓ କବି ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇପାରିଛି । 
ଟି.ଏସ୍‌ ଏଲିଅଟ୍ଙ୍କ ମତରେ "The critical activity finds its highest, its true 
fulfilment in a kind of unions-with creation, in the labour of the artist." 
ଏହା ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଛି । ୧୯୪୦ 
୫୦ ମସିହା ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ଏବଂ ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେ, ସ୍ର୍ଶକାତର 
ଭାବ ବ୍ୟାକ୍ତିନିଷ୍ଠ ପୀଡ଼ିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଭାବପ୍ରବଣତାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଗୁଣାତ୍ମକ 
ମାନବୃଦ୍ଧି କରିପାରି ନ ଥୁଲା । ଏହିପରି ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ପ୍ରାଚୀନ ପନ୍ଷୀ ଓ 
ନବୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘାତରୁ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି 
ସମାଲୋଚକଗଣ ରଚନାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
ନ କରି କେବଳ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ହୋଇ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସଚ୍ଗିରାଉତରାୟଙ୍କର ସମାଲୋଚନା 
ଏହାର ପ୍ରତିବାଦରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, କେଉଁଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆକ୍ଷେପ ପରୋକ୍ଷ ବା 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଆତ୍ମିକ ଆଙ୍ଗିକ ବିଭବକୁ ପାଣ୍ଡଲିପିର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ମୁଖବନ୍ଧରେ କବି କହିଛନ୍ତି ଯାହା ସମସ୍ତ ବହିଭରା କବିତା ଭିତରେ 
କୁହାଯାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ, ତା ଯେ ଏକ ଛୋଟ ଭୂମିକା ବା ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖୁ କହି ହେବ ଏ 
ଧାରଣା ମୋର ଆଦୌ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏ ଦେଶର ଜଳବାୟୁରେ ମୋ କବିତାର ଚେହେରା 
ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଜାଲ ସୃଷ୍ଟି କରିଚି ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଗଢ଼ଣ ଆଉ ‘ଆଂଗିକ” ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
କିଛି ସୂଚନା ଦେବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ ନିହାତି ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ମନେ ହୋଇପାରେ ।” ଏଥ୍ରୁ 
ମୁଖବନ୍ଧ ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ । ଏହି ମୁଖବନ୍ଧଟି ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ବିଭବକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିବେ । 
ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁସବୁ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ସେଥୂରେ କୌଣସି ନୃତନତା ନାହିଁ । ସେ ସବୁ ଏହି ନିବନ୍ଧର ଏକ ଏକ ସଂସ୍କରଣ ମାତ୍ର । 
‘ଗଦ୍ୟର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟର ଆବେଗ ସଞ୍ଚାରୀ ସ୍ଵଭାବ”ର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇବା ¬ ଏ 
ଯୁଗୀୟ କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ।” ତେଣୁ ପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟ ପଦ୍ଧତିରେ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ପରିବର୍ଭନ ଆସିଅଛି । ବାକରୀତି ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟରୀତିର ମିଳନପାଇଁ ସେ ପୟାର ଛନ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ 
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କରିଛନ୍ତି । ତାର କାରଣ ସଂପର୍କରେ ସେ ଏହି ଛନ୍ଦର ସଙ୍କୋଚନ ସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳତାଂକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ସବୁପ୍ରକାର ଭାବ ପ୍ରକାଶ ସହ ସଂସ୍କୃତ ସାଧୁ ଶବ୍ଦ ପାଖରେ 
ମୌଖୁକ ବା ଲୌକିକ ଶବ୍ଦକୁ ଅଜ୍ବେଶରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
‘ନୃତନ କବିତାର ଛନ୍ଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପଧାର ଚଳଣି! ପ୍ରଭୃତି ଆଲୋଚନାରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଅର୍ଥାତୃ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନୃତନ ଛନ୍ଦର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କର୍ମର ବିକାଶକ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଗବତ ଓ ମହାଭାରତରୁ କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ରାଧାନାଥଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ 
ଓ ହ୍ୟୁଇଟ୍‌ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । କିପରି ପ୍ରଚଳିତ ଛନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଓ 
ରାଧାନାଥ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ବିଭିନ୍ନ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥୂଲେ ସେ ତାହା 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଓ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଯେ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଏକମାତ୍ର 
ସମର୍ଥ ବୋଲି, ବିଭିନ୍ନ ଯୁକ୍ତିମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଗତିବାଦୀ କାବ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଅତୀତ ପ୍ରତି 
ଅସଂତୋଷ ଓ ଅତୀତ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଭବିଷ୍ୟତର ଶୁଭ ସଙ୍ଗଠନର ମୂଳକଥା । ସେଇ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକମାତ୍ର ବିଷୟ ନୁହେଁ । ସେହିପରି 
“ପ୍ରତିକୂଳ ବାସ୍ତବତାର ଚାପରେ ବାସ୍ତବଠାରୁ ସଂପର୍କ ତୃଟାଇବାର ଧାରଣା କରିବା ସେମିତି 
ମୂଢ଼ତାର ଲକ୍ଷଣ । × × × × ସେଥୁପାଇଁ ଗଲା, ଗଲା, ସବୁଗଲା ବୋଲି ହୁରି ପକାଇବା କିମ୍ବା 
ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ଲଣ୍ଡନ ସେତୁ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲା, ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିଲା ବୋଲି ଡକା ପାରିବା ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଧାରଣାର ବାହାରେ । ଏହା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବ୍ୟାଧୂ - ଦୂର୍ବଳ ମାନସିକତାର ବିକାର, 
ପ୍ରଗତିର ରସଦ ନୁହେଁ ।”” ଫରାସୀ ବିପ୍ନବଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଡ଼େନ୍‌, ସ୍ପେଂଡାର, ଆରାର୍ଗଙ୍କ 
କବିତାର ଆଲୋଚନା ସମାଜ ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କରିଛନ୍ତି । ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
କଡ଼୍‌ଠଜେଲ, ଆରାଗଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ କହିଛନ୍ତି - ଜୀବନ କାହାରିକି 
ଅପେକ୍ଷା କରେ ନାହିଁ । ତାହା ଗତିଶୀଳ | କବିତାକୁ ¬ ଖାଲି କବିତା କାହିଁକି ମଣିଷର ସବୁ 
ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଭାକୁ ଏଇ ମହାନ୍‌ ପ୍ରଗତିର ପରିପୂରକ ଶର୍ତି ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତାହା ନ ହେଲେ ଏହା ବ୍ୟର୍ଥ, ନିଷ୍ଣଳ ।”? 

କବିତା ୧୯୬ ୨ରେ ସ୍ଥାନିତ ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା ଏକ ଦୀର୍ଘ ସନ୍ଦର୍ଭ । ଏଥୁରେ 
ସେ ଆଧୁନିକ କବିତାର ରୂପରେଖ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଆଲୋଚନାଗତ 
ବଳିଷ୍ଠତା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଅଛି । ସେ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ନ 
ହୋଇ, ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ସହ ତାଳ ଦେଇ ଅତି ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ନିଜର ଆଦର୍ଶ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
କବି ଏକଦା ( ୧୯୩୩ ) ‘ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଶିରୋନାମା'ରେ ସହକାର ପତ୍ରିକାରେ 
ଲେଖୁଥୂଲେ ¬ “ସାହିତ୍ୟ ସମସାମୟିକ ଆର୍ଥନୀତିକ ˆ ଅବସ୍ଥାଦ୍ଵାରା ନିର୍ଣ୍ିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
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କାରଣ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜିନିଷ ପରି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଆର୍ଥନୀତିକ ଶକ୍ତିର ସମନ୍ସୟରୁ ଉଦ୍ଧଭବ । 
ବର୍ଭମାନ ଗୋଟିଏ ଆଡ଼େ ଉତ୍ପାଦକ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ଅନ୍ୟଆଡ଼େ ଶୋଷକ ବୁର୍ଦୋୟାଗଣ । ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀୟ ସଂଘର୍ଷ ଆର୍ଥନୀତିକ ଜଗତରେ ଯେପରି ସତ୍ୟ-ଚିନ୍ତାଜଗତରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ସତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ସଂଘର୍ଷରେ ଯଦି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ ନ କରେ, ତେବେ 
ତାହାର କୌଣସି ମୂଲ୍ଯ ରହିବ ନାହିଁ । ସେଥୂପାଇଁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପୂର୍ଣଣଭାବରେ 
ହେବ {erature of ଠpposition ଏହି ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର କବିତା ଓ 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ୧୯୩୭ ମସିହାର ଏ ଆଦର୍ଶ, କବିତା ୧୯୬୨ ବେଳକୁ 
ବାସ୍ତବଜୀବନର ସଂଘର୍ଷରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଚୀନର ଭାରତ ଆକ୍ରମଣ, ଷ୍ଟାଲିନନଙ୍କର 
ଏକଛତ୍ରବାଦ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି । ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ପୂର୍ବ 
ୟୁରୋପୀୟ ଦେଶମାନଙ୍କୁ କୁକ୍ଷିଗତ କରିବା ଏବଂ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂମଣ୍ଡଳରେ ଚାଇନାର ପ୍ରସାରଣଶୀଳ 
ରାକ୍ଷସୀ ପରରାଷ୍ଟ୍ରନୀତି ସମଗ୍ର ପୃଥଵବୀରେ ମହା ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିଚି । ମୁକ୍ତଜୀବନ ଏବଂ 
ମୁକ୍ତ ସମାଜରେ ବିଶ୍ଧାସ କରୁଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଗରିକ - ସେ ଶିଛୀ ହେଉ ବା ଲେଖକ ହେଉ 
ଆଜି କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଏକଛତ୍ରବାଦର ଶିବିରରୁ ପୃଥ୍ବୀର ନିରାପତ୍ତା ରକ୍ଷା ଲାଗି ଦୃଢ଼ ସଂକଳ୍ପ | × 
× × × ଗତ ତିରିଶି ଦଶକରେ କମ୍ୟୁନିକମ୍‌ ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଲେଖକ ଓ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ନୃତନ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ପାସର ଦିଗ୍ବାରେଣି ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା ତାହା 
ପଚାଶ ଦଶକରେ ଖାଲି ବ୍ୟର୍ଥତା ନୁହେଁ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇଚି ।”? ଏଥୁରେ ସେ 
ଷ୍ଟାଲିନୁଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମାଓ-ସେ-ତୁଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ‘ସେ 
କହିଛନ୍ତି ଯେଉ ମାଓ-ସେ-ତୁଂ ଶହ ଶହ ଫୁଲ ଫୁଟିବ ବୋଲି ଆଶ୍ମାସନା ବାଣୀ ଶୁଣାଇଥ୍‌ଲେ 
ତିକ୍ତ ଓ ଭାରତ ଆକ୍ରମଣ ପରେ ସହସ୍ର ତୋପ ଫୁଟିବାରେ' ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ଏସବୁ ସନ୍ତେ ରାଉତରାୟ ଆଧୁନିକ କବିତାର ସଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି - 
“ଆଜିର କବିତା ଆଉ ଜୀବନର ଭଗ୍ନାଂଶକୁ ନେଇ ପଡ଼ି ରହି ନାହିଁ । ସମଗ୍ର ଜୀବନର ସହସ୍ର 
ଦଳପଦ୍ମ ହିଁ ତାର ଆଧାର । ଜୀବନର କୌଣସି ଏକ ଅଂଶ ଧର୍ମ, ଶ୍ର ପ୍ରେମ, ମାନବ 
ପ୍ରେମ, ଆଶା, ନିରାଶା, ସଂଗ୍ରାମ, ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ପ୍ରଣୟ ତାହା ଯେତେ ରୋମାଞ୍ଚକ ହେଉନା 
କାହିଁକି ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ଆଉ ପୂର୍ଣ ସନ୍ତୋଷ ଦେଇପାରୁନାହିଁ । ସମଗ୍ର ଜୀବନ-ସଂପୂର୍ଣ 
ମଣିଷକୁ ନେଇ ଆଜି କବିତାର କାରବାର ।””? ଲେଖକ ଶେଷରେ କହିଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ କବିତା 
ଏକ ଦିଗରେ ଅନେକ କିଛି ହରାଇଛି । ସେହିପରି ପାଇଛି ମଧ୍ଯ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ । 

“କବିତା ୧୯୬ ୨୬”ରେ ସ୍ଥାନିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ପଞ୍ଚସଖା'ରେ ସେ, ପଞ୍ଚସଖା ଏକ ଭ୍ରମ 
ପ୍ରଚାର ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚନା ସହ ହଂଟରଙ୍କ ଲତିହାସ ଓ 
ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିର ପାଠକୁ ଆଲୋଚନା କରି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ସେମାନଙ୍କର ସମୟକାଳ 
ଭିନ୍ନ ଥୁଲା ଏବଂ ସେମାନେ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀର ନ ଥୁଲେ । ସେହିପରି ଜୟଦେବ! ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଜୟଦେବ ବଙ୍ଗଳାର ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନଙ୍କ ସମୟର ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ସେ 


ସଂକନ୍ଧ ୟି ୧୨୧ 
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ଏହାକୁ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ରଚନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ମଧ୍ଧ ଶ୍ରୀରାଧା ଅଜଣା ଅଛପା ଥୂଲେ । ସେ ଇତିହାସ ଓ 
ଧର୍ମଧାରା ଉଭୟ ଦିଗରୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ ରାଧାତ୍ତ ବଙ୍ଗଳାରୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଅଛି । 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓଡ଼ିଶାର ପରମ୍ପରାରୁ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ସେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । 

ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ମଧ୍ଯରେ ମହାଭାରତ ପ୍ରଥମ ରଚନା ଓ ରାମାୟଣ ତା'ର 
ପରବର୍ଭୀ ରଚନା ଭାବରେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ମାତୃପୂଜା ଓ ମାତୃପ୍ରଧାନ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମାଜର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଥୁଲା ଓ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପିତୃପ୍ରଧାନ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମହାଭାରତ ରାମାୟଣଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ମହାଭାରତରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଅଧକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିଆଯାଇଅଛି । ଏହିସବୁ ଆଲୋଚନାମାନଙ୍କରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵକୀୟ ବିଚାରଧାରା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି । 

ସାରସ୍ପତ ପୁରୁଷ ଆରଉଁବଲୁଭ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର - ଏକ ସଂସ୍କରଣ, ବାଙ୍ମୟ 
ପୁରୁଷ ନୀଳକଣ୍ଟ କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ, କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଚିର ଅନିର୍ବାଣ 
ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରଭୃତି ଲେଖାଗୁଡ଼ିକରେ ସେମାନଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ 
କୃତିତ୍ସକୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକର ଭାଷୀ ଏତେ ସାବଲୀଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଅଛି 
ଯେ, କବିତା ପାଠ କଲାପରି ମନେହୁଏ । କବିଙ୍କର ସମାଲୋଚନାରେ ନିରପେକ୍ଷତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
‘କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ — ଏକ ବିହଙ୍ଗଦୃଷ୍ଟି” ଆଲୋଚନାରୁ ସୁସ୍ତଷ୍ଟ । ଦୁଇଜଣ କବିଙ୍କ 
କବିତାରେ ଆଟ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଅଛି; ଜଣେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦର ପ୍ରବକ୍ତା ଓ 
ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଛାନ୍ଦସିକତାରେ ରହିଅଛି; ତଥାପି ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ 
ଲେଖଛନ୍ତି ¬ ତାଙ୍କର ମପାଚୁପା ନିୟମ ଓ ପରମ୍ପରାର ରାଜ୍ୟ ଭିତରକୁ ଯେଉଁଠିକି ସବୁକିଛି 
ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ଓ ସୁସଜିତ । ସେ ଏଇ ସଜଡ଼ା ବଗିଚାର ଜଣେ ଅଭୁତ କଳାସଚେତନ ମାଳୀ । 
ଏଇ ଅଙ୍ଗସଜ୍ଜାରେ ହିଁ ତାଙ୍କ ଆର୍ଟର ସବିଶେଷ ପରିଚୟ ବହନ କରି ହୋଇଉଠିଛି ରୀତିମତ 
ପ୍ରଥାଗତ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଏକ ଅସମ୍ଭବ ନିୟମାନୁବର୍ଭିତାର ଏକ ଉଚ୍ଚାରଣ । 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ୟୁରୋପୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଚିରାୟତ ଦୃଷ୍ଠିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିପାରିଛି ।”? 

ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ନୃତନ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ମୀଳତା ସର୍ବାଦୌ ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ ବୋଲି, ସମାଜ 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ନିଜସ୍ଵ ମତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
‘ନୂତନ କବିତାର ବନାନ ବିଧ'ରେ ଲେଖକ ନୂତନ ବନାନ ବିଧୁର ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି, ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ଲିଖନକଳାକୁ ସହଜ ସରଳ କରିପାରିବ । ସେ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୁକ୍ତ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣସ୍ଥାନରେ, ଅନୁସ୍ବାର ଦେଇ ଲେଖୁବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି ମତପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଯେଉଁ ବନାନ ବିଧୂର ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ଛନ୍ି, ତାହା ସଂସ୍କୃତ ବନାନ ବିଧ୍‌ ସମ୍ମତ 
ଏବଂ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଅନୁସୃତ ହୋଇଅଛି । ସେ 


୧୨୨ ପପ ସଂକଳ୍ 
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ନିଜର ଲେଖାରେ ଏହି ବିଧୂକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ । ସଂଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣସ୍ଥାନରେ ଅନୁସ୍ବାର ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥୁଲେ । ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କୁ 
ଏକ ବିବାଦୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି । ତାଙ୍କର କବିତାପରି ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ 
ଅନେକଙ୍କ ନିକଟରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଯେତେ ନିନ୍ଦା କଲେମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କବିତା 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ କବିତା ଗୁଡ଼ିକର କାବ୍ୟିକ ଆବେଦନ ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସେହିପରି 
ସଚଚିରାଉତରାୟଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ବୈଜ୍ଞାନିକ, ନିରପେକ୍ଷ, ନିର୍ଭୀକ । ଏଲିୟଟ୍‌ କହିଛନ୍ତି 
‘Every. creator is also a critic’ ଅର୍ଥାତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ ସମୀକ୍ଷକ | ଜଣେ 
ଯୋଗ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ନିଜ ସମୀକ୍ଷା କର୍ମକୁ ଏକ ଚମନ୍ମାର ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପରିଣତ 
ˆ କରିପାରେ, ଏହା ସଚଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ନିରସ 
ସମାଲୋଚନାର ଭାଷାକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟିକ ସୁଷମାରେ ମଣ୍ଡିତ କରିପାରିଛି । 

“ଏ କବିତା ଅନେକ କିଛି ହରାଇଚି । × × × × ହରାଇଚି ଛନ୍ଦ ଓ ଭାଷାର ମସୃଣ 
ସୁଷମା - ଅଳଙ୍କାରର ରସାଳ ସମର୍ଥନ ¬ ବିଶ୍ନାସର ଗଭୀର ଦ୍ୟୋତନା - ଆଉ ସପର ଅନେକ 
ଅନେକ ଚିତ୍ରମୟତା । କିନ୍ତୁ ପାଇଚି ଜୀବନର ସମଗ୍ର ପରିଚୟ ଓ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ । 
ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ଯାହାକିଛି ଅବହେଳିତ, ଯାହା କିଛି ଅଂତ୍ୟଜ ହୋଇ ପଡ଼ି ରହିଥୂଲା । ସେଇ 
ଅବହେଳିତ ଧୃଂସସ୍ତୃପ ଭିତରୁ, ସେ ଯେପରି ଖୋଜିପାଇଚି କାବ୍ୟର ଅମୂଲ୍ୟ ରସଦ ।”? 

ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ, ସମାଲୋଚନା ଉଦାର ଏବଂ ମହତ୍ବ ହେବା ଉଚିଡ଼ । 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଲର୍ଷା ଅଥବା ବଦ୍ଧମୂଳ ଅନ୍ଧବିଶ୍ମାସ ତହିଁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲେ ସମାଲୋଚନା 
କୁସ୍ସାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ଯଦିଓ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କୁ ଏହି ପ୍ରକାରର ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ତଥାପି ସେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ କାହାର କବିତା ବା କୌଣସି 
କବିଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଭାବରେ ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବଧାରାରେ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବହୁ ଅଧ୍ୟୟନର ମୁଦ୍ରା ଅଙ୍କିତ । ଆଧୁନିକ 
କବିତା ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁସବୁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଅଛି, ସେଥ୍‌ରେ ଅତ୍ୟଧୁକ ଅନୁକରଣ ଅନେକ 
ସମୟରେ ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସଚ୍ିରାଉତରାୟ ଏଲିୟଟ ଓ ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କଠାରୁ 
ପ୍ରେରଣା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଳଭିତ୍ତିକୁ ପରିହାର କରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ପାଠକର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ତୀ 
ହୋଇପାରିଛି । ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନରେ ପ୍ରଖର ନିଷ୍ଠା, ଆନ୍ତରିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ତଥ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନାର ଶୈଳୀ, ତାଙ୍କୁ ସଫଳ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଚିତ କରାଇ ପାରିଛି । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ ଏବଂ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ବିଚାର ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ସମୀକ୍ଷା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି ! 


ସଂକନ୍ଧ ଠଧ ୧୨୩ 
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ସାହିତ୍ୟଓସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟ 


ଅଧ୍ଯାପକ ଶ୍ରୀ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା 


ପ୍ରାକ କଥନ : 

ଶ୍ରୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ, ପଶ୍ଜିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ଓ ପଣ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମାଙ୍କ 
ପରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟଓ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ କୋଡ଼ିଏ 
ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା-ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ସୁଦୃଢ଼ ମୂଳପତ୍ତନ ନିର୍ମାଣ 
କରିଦେଇଥୁଲେ, ତା'ର ତିରିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ଗବେଷକ, 
ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଓ କବି ମାନସିଂହଙ୍କ ପରି ବହୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଵେଷଣା-ସମାଲୋଚନାର 
ସେଇଭିରିକୁ ବହୁବିଧ ରୂପରେ ଅଧକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ତଥା ବ୍ୟାପକତର କରିଦେଇଥୁବାଗ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ୧୯୫୦ ସାଲ ପରେ, ଅର୍ଥାତ ଗତ ତିରିଶ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟ, ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ଯୟାପକମାନଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ପରିପ୍ରକାଶର 
ଏଜ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଇଲାକାରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଏପରି ଅନୁମାନର ଯଥାର୍ଥ 
କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ପରି ରାଜନୀତିଜ୍ଞ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ବରେଣ୍ୟ 
କଥାଶିଛ୍, ଏପରିକି ପଵ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ପରି ଗବେଷକ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେଖାଦେଇଥଲେହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କର ସମାଲୋଚନାସାହିତ୍ୟକୁ ସାମୂହିକ ଦାନ- 
ପଗିମାଣ, ପରିସର ଓ ଉତ୍କର୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାନ୍ତ ବନ୍ଦନୀୟ । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାର ବହୁଳ ପ୍ରସାର 
ଫଳରେ ଦେଶରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରେଣୀର ହୁଏ ଆବିର୍ଭାବ । ଉଚ୍ଚ ବେତନଭୋଗୀ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀଟି 
ଆର୍ଥକ ଦୁଶ୍ଚିନ୍ତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନିଜ କର୍ମର ପରିସର ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ନତ 
ପୁସ୍ତକାଳୟଗ ଯେଉଁ ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥୁଲା, ତାହା ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଆଲୋଚନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ରୂପରେ ଆମ୍ବତ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ୧୯୫୦ ସାଲ ପୂର୍ବ 
ଓଡ଼ିଆ- ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଅନ୍ୟ ଜୀବିକାଲନମ୍ମୀ । ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରତିଭା 
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ଓ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରାଗ ଥୂବାହେତୁ ସ୍ଵାଧୀନ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଫଳରେ, ସେମାନେ 
ନିଜ ନିଜର ଭାବନାରାଶିକୁ ଯେଉଁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ଆମେ ସେ ସବୁକୁ ସାହିତ୍ୟରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛୁ । ଅପରପକ୍ଷରେ, ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାପ୍ରସାରର ଏକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରେଣୀର ସମାଲୋଚନାସାହିତ୍ୟ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସାହିତ୍ୟବିକାଶର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିପରୀତ ।! ପ୍ରାକ ୧୯୫୦ ସାଲର ସାହିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ବୃତ୍ତିଂନିରପେକ୍ଷ; କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କ ସମାଲୋଚନାସାହିତ୍ୟ ସର୍ବାଂଶରେ ବୃତ୍ତି-ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର 
କଥା, ଅଧ୍ଯାପନା-ବୃତ୍ତିର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶ ଲାଭ କରେ, ସେଥୂରେ 
ପ୍ରତିଭା“ ଦ୍ୟୋତକ ସୃଷ୍ଟି ସହିତ, ପ୍ରବଞ୍ଚନାମୂଳକ ଅପସାହିତ୍ୟ ଆବିର୍ଭୂତ ହେବା ଆଦୌ ବିଚିତ୍ର 
ନୁହେଁ । ଏଇ ପ୍ରତିଭା-ଦ୍ୟୋତକ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରେଣୀର ଯଥାର୍ଥ ଅବଦାନ 
ଓ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀର ଜଣେ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ହେଉଛନ୍ତି ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ । 
ସମାଲୋଚନା -ସାହିତ୍ୟର ଗତି ପ୍ରକୃତି ଓ ବିକାଶର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ତାଙ୍କର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭୂମିକା 
ଆଜି ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ । ବୃତ୍ତି-ନିର୍ଭରଶୀଳ ଏହାଙ୍କ ବିପୁଳ ସାହିତ୍ୟ- 
ସଂପଦ ଭିତରେ ପ୍ରତିଭା-ଦ୍ୟୋତକ ସାର୍ଥକ ଗବେଷଣା ଓ ସମାଲୋଚନା ଯେଉଁ ରୂପରେ 
ବିକାଶ ଲାଭ କରି, ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା-ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧୂକ ରବଵ୍ଧିମନ୍ତ ତଥା ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ନିରାପଦ ଓ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ନିର୍ମାଣ କରିଦେଇଛି, 
ସମାଲୋଚନାର ସେ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ ଓ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକୃଷ୍ଠ ହେବା 
ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ । ସେଇ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସେ ପଦ୍ଧତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପାଇଁ ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧଟିର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ଅବତାରଣା । 


ସମାଲୋଚନାର ସମୟ ଓ ସ୍ଵରୂପ : 

୧୯୪୯ ସାଲ ଅକ୍ୋବର ମାସରୁ ବାରିପଦା ଏମ୍‌.ପି.ସି. କଲେଜରେ ଡକୂର 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ୧୯୭୩ ସାଲ ଡିସେମ୍ବରରେ ସେ ଅବସର 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନର ଏଇ ୨୪ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପୁସ୍ତକ ସେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ଏକ ସ୍ତୁଳ ପରିଚୟ 'Synopses of Books, List of Research 
Papers And Other Articles, Published by Dr. N. Samantaray' ନାମକ ଏକ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତିକାରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । ଅବସର ଗ୍ରହଣର ଛଅବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଆଉ କେତେକ 
ପୁସ୍ତକ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କର ଏ ସମସ୍ତ ଲେଖାକୁ ଚାରୋଟି ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିମ୍ପଲିଖ୍ଲତ ଚାର୍ଟରେ ଆମେ ସଜାଇ ରଖୁ ଦେଇଛୁ । 


“ସଂକନ୍ଥ ଠା ୧୨୫ 
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ପ୍ରବନ୍ଧର ସଂଖ୍ୟା 


ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ରଚନାର ସମୟ ବର୍ଷ | ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ, 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ | 


(କ) ୧୯୪୯ ସେମ୍ପେମ୍ବରରୁ ୪ ୨୭ ୪ ୩୧ “¬ 

୧୯୫୪ ଜାନୁୟାରୀ 

ପ୍ରଥମ (ଖ) ୧୯୫୪ ଏପ୍ରିଲରୁ ୬ 9 ୩୯ ୪୧ ୩ 
୧୯୫୯ ସାଲ 

ଦ୍ଵିତୀୟ ୧୯୬୦ ଜାନୁୟାରୀରୁ ୧୦ ୧ ୩ ୪ ୧୧ 
୧୯୬୯ ଅକ୍ଲୋବର 

ତୃତୀୟ ୧୯୭୦ ଜାନୁୟାରୀରୁ ୪ ୫ ୧୯ ୨୪ 
୧୯୭୩ ଡ଼ିସେମ୍ବର 

ଚତୁର୍ଥ ୧୯୭୪ ଜାନୁୟାରୀରୁ ୬ ୧୭ ୧୩ ୩୦ ୬ 
୧୯୭୯ ସାଲ 


ସର୍ବମୋଟ Oଚଇଚି ୩୦ ୫୨ ୭୮ ୧୩୦ ୨୦ 

ଏଇ ଚାର୍ଟରେ ଅବା ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ଦୁଇଶ୍ରେଣୀର । ଯଥା ¬ (କ) ପୂର୍ବ ପ୍ରକାଶିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଏକତ୍ର ପୁସ୍ତକାକାରରେ ସଂଗୃହୀତ, ଏଇ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ୧୨; (ଖ) 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଭାବେ ଲିଖୁତ ପୁସ୍ତକ, ଯାହା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନ ଥୁଲା; ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ୮ | 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚାର୍ଟଟିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସେଥୂରେ ଆମେ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ସଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରିବୁ । ଯଥା ¬ (କ) ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥୁବା ଦୁଇଟି ବିଭାଗ-ଅନ୍ତ୍ଦ୍ଧକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସଂଖ୍ୟାର ଅସମାନତା, ଅର୍ଥାତ ପ୍ରଥମ ଚାରିବର୍ଷ ଭିତରେ. ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ୨୭ଟି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖା ହେଲାବେଳେ ଆଧୁନିକ-ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ କେବଳ ୪ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇଅଛି । ପର ୬ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ଠିକ ବିପରୀତ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ - 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ କେବଳ ୨ଟି ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ୩୯ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖାଯାଇଅଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ, ଡକୁର ସାମନ୍ତରାୟ ୧୯୫୪ ସାଲ 
ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିହାର କରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ଅନୁରକ୍ତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । (ଖ) ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରବନ୍ଧ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଆମେ ଜାଣିପାରିବୁ ଯେ, 
ଏଇ ଚାରିବର୍ଷ ଭିତରେ ସେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଅଧକ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ ହେ, 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ପୁନର୍ବାର ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି; ଏହାର ଫଳସ୍ବରୂପ 
ଚତୁର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ' ଆମେଂ ଆଧୁନିକ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଅଧୁକ ସଂଖ୍ୟକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଅଛୁଁ । ୧୯୫୪ ସାଲ ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ପରିତ୍ୟାଗ କରି 


୧୨୬ ଫା ସଂକଳ୍ପ 
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: ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଅଧକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା କିମ୍ବା ୧୯୬ ୦-୬୯ ସାଲ ଅର୍ଥାଡ଼ ଏହି 
ଦଶବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଚାରିଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁବା କିତମ୍ବା ଶେଷ ଦୁଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି କ୍ରମଶଃ "ଆକୃଷ୍ଟ ହେବା । ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଲେଖାର ଏପରି ଗତି 
ପରିବର୍ଭନ କଣ ଏକାନ୍ତ ଆକସ୍ମିକ ଓ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ? ଆମର ଯେତେଦୂର ବିଶ୍ପାସ, ଅଧ୍ୟାପକ 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖା କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ; 
ସେଥରୁ କୌଣସିଟି କେବେ ଆକସ୍ମିକ ଓ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ନୁହେଁ । ପତନ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ବନ୍ଧୁର 
ପନ୍ଥାର ଯାତ୍ରୀ ଏଇ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଜୀବନଧାରା ସହିତ ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ 
ସଂପୃକ୍ତ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲିଖୁତ ତାହାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଆମେ ଯେଉଁ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର 
ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଥାଉଁ, ତାହା ଏଇ କଣ୍ଟକିତ ଜୀବନ ହେଡ଼ୁ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥଲା ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚାର୍ଟରେ ଥବା ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂଖ୍ୟାର ବୈଷମ୍ୟ ତଥା ତାହାଙ୍କ ଲେଖାର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରର ପରିବର୍ଭନ ଏହାଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନର ପରିଣତିରୂପେ କିପରି ଦେଖାଦେଇଛି, 
ତାହା ବର୍ଭମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଅଛି ! 


ସମାଲୋଚନାସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ 

୧ ୯୪୨ ସାଲରୁ ୧୯୪୯ ସାଲ ଭିତରେ ଦୀର୍ଘ ସାତବର୍ଷ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତ୍ରଲରେ ଶିକ୍ଷକତା 
କରିବା ପରେ ୧୯୪୯ ସାଲ ଅକ୍ନୋବର ମାସରୁ ଡକୁର ସାମନ୍ତରାୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନ ଓ 
ଲେଖକ ଜୀବନ ଏକ ସଙ୍ଗେ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ୧୯ ୪୮ ସାଲରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଏମ୍‌.ଏ.ପାସ୍‌ 
କଲା ପରେ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଯେଉଁ ଏକବର୍ଷ ସମୟ ପାଇଥୂଲେ, ସେଇ ସ୍ଵଳ୍ପ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସେ ନିଜକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ଏପରି 
କିଛି ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ୁତି ନ ଥଲେ, ଜଣେ ଗଣିତ ଶିକ୍ଷକ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅତି 
ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ 'ଟଙ୍କାରଂ ପରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଏକ ପତ୍ରିକାରେ ନିଜ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ କରିପାରିବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସାତବର୍ଷ କାଳ ଗଣିତ ଅଦ୍ଯୟନ ଓ ଅଧ୍ୟାପନାରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ଗଢ଼ିଉଠିଥୁଲା, 
ତାହା ଯେ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଧ୍ୟାପନା, ବିଶେଷତଃ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନା ପାଇଁ ଆଦୌ 
ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ ଥୁଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସାହିତ୍ଯକୁ ହାତକୁ ନେଇ ତାହା : ଉପରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଲି । ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଟପରଂପରାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବା ହେତୁ, 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅବବୋଧ ପାଇଁ ସେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁଶୀଳନ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥୂଲେ । ସେଇ ହେତୁରୁ ୧୯ ୫ ୪ ସାଲ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶିତ ୩ ୧ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ୪ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଧୁନିକ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଥ୍ବାବେଳେ ଅବଶିଷ୍ଟ ୨୭ଟି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ, ବୈଷ୍ଣବ-ସାହିତ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ-ସାହିତ୍ୟ 
ଓ କେତେକ ଭିନ୍ନ ବିଷୟ ଉଁପିରେ ପ୍ରସ୍ତିତ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


:ସଂକଳୁ ଘା ୧୨୭ 
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ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ ଆବିର୍ଭୂତ ଏଇ ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର 
ଗାଣିତିକ ବିଚାରବୁଦି ମାର୍ଜିତ ଚି୍ତବୃତ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ନେଷଣବେଳେ କିପରି ସେତେବେଳେ 
ସତତ ବିପ୍ନବୀ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା, ତାହା ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲିଖୁତ ସର୍ବଶେଷ ପ୍ରବନ୍ଧ 'ଯୌନରସ 
ନା ଶୃଙ୍ଗାର ରସଂ (ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୫୪)ର ଅନ୍ତଃସ୍ପର ଭିତରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଛି । 
ଏହାର ପରବ ପ୍ରବନ୍ଧ ' ୧୮୯୭ ସାଲ ଅକ୍ମୋବର, ଏପ୍ରିଲ ଜୁନ, ୧୯୫ ୪ର ସଂଗୃହୀତ 
ଉପାଦାନ ଓ ସେଥୁରେ ଥବା ସମାଲୋଚକଙ୍କ ପରିକଳ୍ଚନା ବିଷୟ ପରିବେଷଣ - କୌଶଳ 
ଏବଂ ବିଚାରଧାରା ତତ୍ଵପୂର୍ବ ଲିଖୁତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ବହୁଳାଂଶରେ ଭିନ୍ନ । ଆଲୋଚକଙ୍କ 
ବିଚାର-ସଂପନ୍ନ ମାନସିକ. ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପରିଚୟ ଦେଖନ୍ତୁ... ଆମର ତୃତୀୟ ସମସ୍ୟା 
ଥୁଲା, ପ୍ରେମମୂଳକ କବିତାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ କଅଣ ? ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଏଠାରେ 
ଧ୍ୁନିର ଯେଉଁ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, ତାହା ଅପ୍ରାସାଙ୍ିକ ବୋଲି ଯେପରି କେହି ନ 
ଭାବନ୍ତି । ଆଲୋଚିତ ପାଞ୍ଚଟି ଉଦାହରଣରେ ପ୍ରେମର ପରିପ୍ରକାଶ ସେଇଠି ଚମଜ଼୍ାର ହୋଇଛି, 
ଯେଉଁଠି ଧନି ଅଛି; ଅର୍ଥାତ ପ୍ରେମର ପ୍ରକୃତ ବିକାଶ ଧ୍ୂନିମୂଳକ ରଚନାରେ କେବଳ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇପାରେ । ସେଇ ହେଡୃରୁ କେବଳ ପ୍ରେମକଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଦେଲେ ଯେ ତାହା ଉଚ୍ଚଦରର 
କବିତା ହୋଇଯିବ, ତାଂର କିଛି ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା ସେଇଠି ସାର୍ଥକ ହେବ, ଯେଉଁଠି 
ତାହା ପାଠକ ନିକଟରେ ଏକ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟକବିତାର 
ଏଇ ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପ-ସଂପଦ ହିଁ ତା'ର ସମସ୍ତ ଗୌରବ । ଧ୍ଵନିବାଦ ଅଧ୍ୟୟନ କଲାବେଳେ, 
ଏଥୁରେ କବିତାର ଏଇ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରତି ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ।”” ( ଯୌନରସ ନା ଶୃଙ୍ଗାରରସ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ନାରୀ ଅବୟବର 
ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ନଗ୍ରପ୍ରେମର ଅତ୍ଯଧ୍‌କ ବିଶ୍ମେଷଣ ଯେତେବେଳେ ଏ ଦେଶର 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଯଥାର୍ଥ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ନାମରେ ସମ୍ମାନିତ ହେଉଥୁଲା, ସେତେବେଳେ 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପୂର୍ବଲିଖୃତ ଅଭିମତ ଥୁଲା ଗତାନୁଗତିକ 
ଆଲୋଚନାର ଏକ ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ ଦେଖ୍୍‌ବାର କଥା, ଏଥିରେ ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
ଆଧୁନିକ ମନଟି ସ୍ଵତଃ ଫୁଟିଉଠିଥଲେ ହେଁ ତାହା ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବି୍ଜିନ ନ 
ଥଲା । କାରଣ ତାହାଙ୍କ ସମସ୍ତ ବିଚାର-ବିଶ୍ଣେଷଣ କେବଳ ଧ୍ନିବାଦର ପରିସର ଭିତରେ 
ସୀମିତ ଥୁଲା । ଏପରି ଏକ ବିଦ୍ରୋହାତ୍ମକ ଚିତ୍ଭବୃତ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ -ବିଶ୍ରେଷଣଠାରେ ଯେ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିପାରିବ ନାହିଁ; ଏହାଙ୍କ ଲେଖାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରରେ ତାହା 
ସ୍ପଷ୍ଠ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । 

“୧ ୮ ୯୭ ସାଲ ଅକ୍ୋବର! ପ୍ରବନ୍ଧର ନାମକରଣ ଏକ ବିଚିତ୍ର କଳ୍ପନାର ପ୍ରତୀକ ! 
କାରଣ ସାମୟିକ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସମାଲୋଚକ, ଏପରିକି ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଅନ୍ଯ 
କେଉଁ ପ୍ରବନ୍ଧର ନାମ ଏପରି ସାଲ ମାସର ନାମ ବହନ କରିଥୂବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ଦେଖ୍‌ବାର କଥା), ପ୍ରବନ୍ଧର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ଭୂମିକାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 


୧୨୮ ୦ ସଂକଳ୍ପ 
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ଦେବା ଏପରି ନାମକରଣର ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶବର୍ଷ 
ଓ ବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ - ଏଇ ସମୟସୀମା ଭିତରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା 
ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ “୧୮୯୭ ସାଲ ଅଜ୍ଵୋବରଂ ( ଛ'ମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡର ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦର ପ୍ରକାଶ କାଳ) ମାସରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏକ ନୃତନ 
ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ଵରକୁ ବିଶ୍ନେଷଣରେ ଦେଖାଇଦେବା ଥୁଲା ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କିପରି ଅତି କୃତିତ୍ଵର ସହ ସାଧୂତ ହୋଇଛି, ତାହା ଏଥ୍‌ରେ ବିନିଯୁକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ ! କାଳଗତ ଉପାଦାନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ଏପରି 
ବିଷୟ ବିଶ୍େଷଣ ଓ ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୂର୍ବ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରାୟ କେଉଁଠାରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ । 

୧୯୫୬ ସାଲ ଅଗଷ୍ଟ ମାସରୁ ୧୯୫୯ ସାଲ ସେପ୍‌ଟେମ୍ବର ମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତିନିବର୍ଷ 
ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ କଟକ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ରହନ୍ତି । ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ସେ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ୨ ୪ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୂଲେହେଁ, ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ 
ଭୁଲବଶତଃ ମଧ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିନିକ୍ଷେପ କରି ନାହାନ୍ତି: ଏପରିକି ବାରିପଦାର ଶେଷ ତିନିବର୍ଷରେ ସେ 
' ଯେଉଁ ୧୭ ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ସେଥୁରୁ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟକ ପ୍ରବନ୍ଧର ସଂଖ୍ୟା ମାତ୍ର 
ଦୁଇ ! କଟକରେ ଲିଖ୍ତ ୨ ୪ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟରୁ ଶେଷ ତିନିଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି, ( କ) ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପ୍ରେସ୍‌ ଓ ପତ୍ରିକା ( ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୯୫୯), (ଖ ) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବାଲେଶ୍ବର 
(ଅକୋବର, ୧୯୫୯) ଓ (ଗ) ଉପଧା-ଇତିହାସ ( ନଭେମ୍ବର-ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୫୯) | 
ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଆମେ ଜାଣିପାରିବୁ ଯେ ଏଥୁରୁ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ବହୁ 
ସରକାରୀ ରିପୋର୍ଟ ଓ ରେକର୍ଡ଼ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ଉପାଦାନ ଉପରେ ତିଆରି 
ହେଲାବେଳେ ଶେଷ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ୧୮୭ ୧- ୧୯୦୦ ସାଲର ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନର 
ଦ୍ୟୋତକ ରୂପେ ପରିକଳ୍ଧିତ ହୋଇଅଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ଡକୃରେଟ୍‌ 
ନିବନ୍ଧ) ରଚନା ପାଇଁ ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ କାଳ କିପରି ସାଧନା ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ କରିଥଲେ ତା'ର 
କେତେକ ପରିଚୟ ଏଇଥୁରୁ ଉପଲବ୍ରଧ ହୋଇଥାଏ । ସୃଷ୍ଟିଓଲକ୍ଷ୍ୟ ଟସାଧନ ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ 
ଗୋଟିଏ ଅନୁକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ଗଡ଼ି ଉଠିଅଛି, ସେତେବେଳେ ଅତି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବେ ସେ 
ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୁଅନ୍ତି । ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟସାଧନ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଆଦ୍ୟସାଧନା 
କ୍ଷେତ୍ର ବାରିପଦାର ସମସ୍ତ ଆକର୍ଷଣକୁ ସେ ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ଭାବେ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଦେଇଥୂଲେ, 
ଏପରି ବଦଳି ଚାକିରୀ ଜୀବନରେ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେହେଁ ତାହା ତାଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟପଥରେ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଆଶଙ୍କା କରି ସେ ଏହାକୁ ସୁସ୍ଥଚିତ୍ତରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନ ଥଲେ । 
ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷର ତପସ୍ୟା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ - ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ଅନିଶ୍ଚିତ ଓ ଅନ୍ଧକାରମୟ ! ଏଇ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ପରିଚୟ ବଦଳି ପରେ ଲିଖୁତ ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକରେ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଉଁ । ‘ଗଙ୍ଗାଧର ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ( ୧୯୬ ୦)ରେ ଅଛି, “ଯେଉଁ ସମାଜ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କୁ 
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ବଞ୍ଚ ରହିବାର ସର୍ବନିମ୍ନ ଅଧ୍ୟକାରରୁ ବଞ୍ଚତ କରି ରଖୁଥୁଲା, ଗଙ୍ଗାଧର ସେଇ ସମାଜ ମୁଖକୁ 
ଟେକି ଦେଇଛନ୍ତି ଅମିୟ କାବ୍ୟରସ, ଯାହା ଗଙ୍ଗାଧର ପରି ସ୍ଵଚ୍ଛ ଗଙ୍ଗାଜଳ ପରି ପବିତ୍ର । 
ସମାଜର ଦାନକୁ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଏ ପ୍ରତିବାଦ କି ବିଚିତ୍ର କି ମହୀୟାନ ! !!” ରାଧାନାଥଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଦିଆଯାଇଥବା ଅଭିମତଟି ଏହାଠାରୁ ଅଧକ ତୀବ୍ର ଓ ଶାଣିତ ! ‘ରାଧାନାଥ ଓ ଚିଲିକା 
କାବ୍ୟ” ( ୧୯୬୦)ରେ ଅଛି’, “ନିରନ୍ତର 'ସାହିତ୍ୟସାଧନା ଭିତରେ ଯେ ନିଜର ଶରୀରକୁ 
ତିଳ ତିଳ କ୍ଷୟ କରେ, ଜୀବନର ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭକୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ତଥା ଦେଶସେବାରେ ଯେଉଁ 
ଲୋକ ନିୟୋଗ କରେ, ଓଡ଼ିଶା ପରି ଦେଶରେ ତାକୁ ମିଳେ କେବଳ ଅପମାନ, ହତାଦର ଓ 
ବିଦ୍ରପ । ଜନତାର ଏ ଅବିଚାର ହେଉଛି ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରତି ଘୋର ଅବମାନନା ।”” 

ଏପରି ଆତ୍ମକଥନ ଭିତରେ ତାହାଙ୍କ ଚିତ୍ବିକ୍ଷୋଭ ଅତିଶୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲେ ହେଁ, ତାହା 
ଅଧବକ କାଳ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅତି ଅଳ୍ପକାଳ ପରେ, ଅତୀତର 
ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଭୁଲିଯାଇ ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପଥରେ ସେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥୁଲେ । ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । କିନ୍ତୁ ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ସେ 
୪ଟି ମାତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ସେ ନିଜର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତିକୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକ ରଚନା ଓ ପୂର୍ବ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କୁ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ବିନିଯୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ପାଞ୍ଚଟି ପୁସ୍ତକରେ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ଛ'ଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ କରିବାରେ ସେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 

ଏଇ ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୌରବର 
ଯୁଗ । ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ” ଓ 'ଯୁଗପ୍ରବର୍ଉକ ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଧାନାଥ ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୬୦ 
ଓ ୧୯୬୫ ସାଲରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ  ଆୱାର୍ଡ଼'ରେ ସମ୍ମାନିତ | ପୁନଶ୍ଚ, ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଆର୍ଇବଲୁଭଙ୍କ ଦାନ? ( ୧୯୬୫ ) ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ଏଇ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍ତୃତ । ୧୯୬୨ ସାଲରେ ‘ଡଗରଂ'ର ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ଦ୍ଵାରା 
ପରିଚାଳିତ ଏକ ଗୋପନୀୟ ଭୋଟରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ ରୂପେ ଅଧ୍ଧାପକ 
ସାମନ୍ତରାୟ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥୂଲେ । ସର୍ବୋପରି ଏହାଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ଯୟବସାୟର ଚରମ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩-୧୯୨୦) ପାଇଁ ୧୯୬୩ ସାଲରେ ସେ 
ଡକ୍ଵରେଟ ଉପାଧୂରେ ଭୂଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏତେସଂଖ୍ୟକ ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ଏପରି ବିଭିନ୍ନ 
ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିବା ଜଣେ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ଜୀବନରେ କମ୍‌ ଗୌରବର ବିଷୟ ନୁହେଁ । 

ଏପରି ଗୌରବମୟ ଜୀବନ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଦୁଃଖହୀନ ଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । 
୧୯୬୩ ସାଇରେ ଡକୃରେଟ ଉପାଧୂ୍‌ ଲାଭ ପରେ ୧୯୬୫ ସାଲର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସେ 
ଭ୍ରାତୃବିୟୋଗ ଦୁଃଖର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି । ଏହା ପରେ ଚାଲିଆସେ ଜନ୍ମଭୂମିରେ ଥୁବା ଭିଟାମାଟିର 
ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ଓ ନିଜ ପରିବାର ସହିତ ଭ୍ରାତୃପରିବାରର ସମସ୍ତ ଜଞ୍ଜାଳ । ଯେ ସମସ୍ତ 
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ସାଂସାରିକ ଜଞ୍ଜାଳଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ଶାଶ୍ବତ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରେ ଆମ୍ମବିସ୍କ ତ ହେବାରେ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ, ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏପରି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପାରିବାରିକ ଜଞ୍ଜାଳରେ ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ହେଲେହେଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଝିବ୍ରତ ହୋଇପଡ଼ିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରାୟ ୧୯୬୯ ସାଲ ଶେଷ 
ସୁଦ୍ଧା, ସେ ଏଥିରୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ମୁକ୍ତି ପାଇ ପୁନର୍ବାର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ଆତ୍ମନିୟୋଗ 
କରନ୍ତି । ଏଇଠୁ ଅବସର ନେବା ( ୧୯୭୩ ସାଲ ଡିସେମ୍ବର) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାରିବର୍ଷ ହେଉଛି 
ତାହାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । 

ଏଇ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ୨୦ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଏଥ୍‌ରୁ ୧୯ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟ ଓ ଅବଶିଷ୍ଟ ୫ଟି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ଲିଖୁତଂ । ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ପୁନର୍ବାର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ୧୯୭୪ ସାଲରୁ ୧୯୮୦ ସାଲ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ 
ହେଉଛି ତାହାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଚତୁର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଲିଖୁତ ୩୦ଟି 
ପ୍ରବନ୍ଧ (ଏହା ଅପେକ୍ଷା ସେ ଅଧୁଵକ ଲେଖୁଥବା ବିଶ୍ପାସ) ମଧ୍ଯରୁ ୧୩ଟି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ଲେଖା ହେଲାବେଳେ ୧୭ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରସ୍ତତ କରାଯାଇଛି । 
ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ କାଳ ବିଶ୍ରବିଦ୍ୟାଳୟ ଗ୍ରାଣ୍ଟସ୍‌ କମିଶନଙ୍କ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ଗବେଷଣାରେ ନିଯୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । 

ବୁନ୍ଦସଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଧୁ ଓ ଯୋଗସାହିତ୍ୟର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ” ଓ “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରଭାବ” ଏହାହିଁ ଥୁଲା ତାହାଙ୍କ ଗବେଷଣା ଓ ସମାଲୋଚନାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ବୟସାଧୁକ୍ଯ ହେତୁ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାଭାବିକ । ତେଣୁ 
ଗବେଷଣା ଓ ସମାଲୋଚନା ପାଇଁ ଏପରି ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ଏକ ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ଘଟଣା ବୋଲି 
ବିଶ୍ମାସ କରାଯାଇପାରେ । ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲିଖୁତ ୫ଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏପରି ପ୍ରସ୍ତୁତିର 
ଅତିଶୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ।. 

ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଆଲୋଚନାସାହିତ୍ୟ ଉପରେ, ଆମେ ବର୍ରମାନ କିଛି 
ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ଯାଉଅନଛୁ ! 


ଆଲୋଚନାର ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତି 

ହିନ୍ଦୀ ଓ ଇଂରାଜୀରେ ଲିଖୁତ ୩୪ଟି ଲେଖାକୁ ବାଦ ଦେଇଦେଲେ ଅଧ୍ଯାପକ 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନା କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ । ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ଚାରିବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ଉପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଅଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁ 
ଲେଖାଯାଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ- ସାହିତ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ବୈଷ୍ଣବ - ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଏଇପରି ବିଷୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେହେଁ, 


ସଂକନଳନ୍ଧ ପି ୧୩୧ 
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ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ଓ ସମୟ ବିନିଯୋଗ 
କରିଥୁଲେ । ଶେଷ ଦୁଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ପୁନର୍ବାର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ କରିଥ୍‌ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ପୂର୍ବ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ କେବେ ବର୍ଜନ କରିଦେଇ ନ ଥୂଲେ । 

ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନାର ଧାରା ଜାଣିବା ପାଇଁ ଆମେ ଏଠାରେ 
ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଲିଖୁତ ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧର ଅଂଶବିଶେଷ ଉଦ୍ଧାର କରି ଦେଉଛୁ ! ‘ଚୋରି ଓ 
ବିଚାର” ( ଫେବୃଆରୀ, ୧୯ ୫୩ ) ପ୍ରବନ୍ଧର ଶେଷରେ ଅଛି, “ପର ରଚନାକୁ ନିଜ ନାମରେ 
ସିଲ୍‌ ମାରି ପ୍ରଚାର କଲେ ତାହା ପ୍ରକୃତଚୋରି । ଅନୁବାଦ ବା ଅନୁସରଣକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚୋରି 
କହିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଯେଉଁଠାରେ ତାହାର ସଦ୍‌ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି, ସେଠାରେ ତାହା ଗୌରବର 
କାରଣ ହୁଏ । ତାହା ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବିଶ୍ମେଷଣ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି । 
ଉପାଦାନର ବିଶ୍ମେଷଣ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ବିଚାରବୁଦ୍ଧିର ସର୍ବମାନ୍ୟତା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଲୋଚନାରେ 
ସର୍ବାଦୌ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ¬ କେବଳ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ନୁହେଁ, ତାହାଙ୍କ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନାରେ 
ଏହାର ସଂକେତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ”? (ମେ, ୧୯୫୧ ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅଛି, 
“ସ୍ରାହିତ୍ୟର କଳାଗୌରବ ସେଇଠି ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରେ, ଯେଉଁଠି ତାହା ପାଠକପ୍ରାଣକୁ 
ନବନବ ରୂପରେ, ନୃତନ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରି ରଖୁବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ନୂତନତ୍ଵ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ କଳାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ଚିରଦିନ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖେ । 
× × × ଲଳନାର ତନୁ-ଲାବଣ୍ୟ ପରି ଏଇ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ନୃତନତ୍ସ ସାହିତ୍ୟର ଶୋଭାବର୍ବନ 
କରିଥାଏ ଓ ପାଠକ ଚିତ୍ତକୁ ରସାପ୍ଟୁତ କରି ରଖୁବାରେ ସତତ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଏଇ 
କାବ୍ୟଓକୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ” ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇପାରେ ।”” ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ ବହୁ ପୁସ୍ତକ ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକ ରଚନା ପାଇଁ ସେ ନିମ୍ନଲିଖୃତ ଉପାଦାନର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥୁଲେ 
ବୋଲି ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବହୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକା, 
ଯଥା ¬ ତିରିଶ ବର୍ଷର ଉତ୍କଳଦୀପିକା, ତିରିଶବର୍ଷର ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦବାହିକା, ତେରବର୍ଷର 
ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସମ୍ବାଦ, ଦଶବର୍ଷର ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ; ତା ବାଦ ଉତ୍କଳମଧୁପ, ଉଜ୍କଳପୁତ୍ର, 
ଉତ୍କଳ ହିତୈଷିଣୀ, ଶିକ୍ଷାବନ୍ଧୁ ସଂସ୍କାରକ, ପ୍ରଦୀପ, ଉଜ୍କଳପ୍ରଭା ପ୍ରଭୃତି ମାସିକ ପତ୍ରିକା । 
ଏସବୁ ଛଡ଼ା ବୋର୍ଡ଼ ଅଫ୍ର ରେଭିନିଉ ରେକର୍ଡ଼ ରୁମ୍‌ର ବିଭିନ୍ନ ରେକର୍ଡ଼, ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ଶିକ୍ଷା 
ବିଭାଗର ବାର୍ଷିକ ରିପୋର୍ଟ, ତିରିଶବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କମିଶନରଙ୍କ ବାର୍ଷିକ ରିପୋର୍ଟ, ତିରିଶ 
ବର୍ଷର ବଙ୍ଗ ସରକାରଙ୍କ ବାର୍ଷିକ ରିପୋର୍ଟ ଇତ୍ୟାଦି ।”” ବହୁ ପୁସ୍ତକ ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ଉପାଦାନ- 
ସମ୍ଭାରରେ ଯେଉଁ ଥୂସିସ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ରଚିତ ହୋଇଅଛି, ସେଥୁରେ ସର୍ବତ୍ର ଏଇ 
ବିଶ୍ମେଷଣ, ବିଚାରବୁଦଧି ଓ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 

ଆମେ ବର୍ଭମାନ କ୍ରମାନୁୟରେ ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା 
ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଅଛୁ । 


୧୩୨ ୦ ସଂକଳ୍ପ 
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ପ୍ରଥମ ଚାରିବର୍ଷରେ ରଚନାର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 

ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସର୍ବପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧର ନାମ ଓଡ଼ିଆ ଅକ୍ଷର ଶିକ୍ଷାର 
ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀ” ସେପ୍ଟେମ୍ବର ( ୧୯୪୯) । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରଣାଳୀରେ କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ଅକ୍ଷର “୦! ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଅକ୍ଷର କିପରି ଲେଖୁ ଶିଖାଯାଇପାରିବ 
ତାହା ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସମସ୍ତ ଅକ୍ଷର ଯେ, ଗୋଟିଏ 
ଅକ୍ଷର “୦? ଠାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଉଦ୍ଭୂତ ନୁହେଁ, ଏ ଧାରଣା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ, 
“ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଇତିହାସ', ( ମା୍ଟ, ୧୯୫ ୧) ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । 
କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଅକ୍ଷର ଲେଖ୍ବ ଶିଖୁଲାବେଳେ ହସ୍ତଚାଳନାର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିକୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌, 
ଅକ୍ଷରଶିକ୍ଷାର ଏଇ ନୂତନ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରତି ସେ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ଏପରି ଏକ ନୂତନ ବିଚାରବୋଧ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଲିଖଲତ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରଥମ ଚାରିବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରବନ୍ଧ “ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ 
ସାହିତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶୀ ଓ ‘ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ-ସାହିତ୍ୟ” ପୁସ୍ତକରେ ସଂଗୃହୀତ । ପଲ୍ଲୀରେ 
ଜନ୍ମ ଓ ପ୍ରତିପାଳିତ ଏଇ ଲେଖକଙ୍କର ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନସ୍ତୋତ ସହିତ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି 
ଥିଲା, ତାହା ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟଂର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତଥବାରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକରେ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ଓ ସମାଲୋଚକର କଳ୍ପନା ଏକତ୍ର ଏକ ମଧୁର ଯୋଗସୂତ୍ରରେ 
ଗ୍ରଥତ ହୋଇ ରହିଥୂବାର ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ ଭାଷା, ବିଷୟ ପରିଶୀଳନରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ବିଚାରବିଶ୍ରେଷଣ, ଓଡ଼ିଆ ପଲୁୀ- ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାକୁ 
ଅଧ୍ବକ ସୁଖପାଠ୍ଯ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିପାରିଛନ୍ତି । ପଲ୍ମୀ-ସଙ୍ଗୀତ, ପଲ୍ଲୀ-ବଚନିକା, 
ପଲ୍ଲୀପ୍ରହେଳିକା ଓ ପଲ୍ଲୀ-କାହାଣୀ-ପଲୁୀ-ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ଚାରୋଟି ବିଭାଗର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ 
ବିକାଶର ଇତିହାସ ସହ ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକଟିର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇ ବ୍ରନିୟାଦୀ ରସ-ସାହିତ୍ୟ ବା ସହରାଭିମୁଖୀ ଖାନ୍ନଦାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି । 

'ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶଂର କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଚଉତିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ-ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଅଛି । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର 
ଶାସ୍ତ୍ର ଆକାରରେ ଯେପରି ବିଶାଳ, ତାହା ଉପରେ ହିନ୍ଦୀ-ବଙ୍ଗଳା-ଇଂରେଜୀରେ ଲିଖୁତ 
ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ତତୋବ୍ଧଧୂକ ବିସ୍ମୟକର । ଏପରି ଆଲୋଚନାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ତା'ର ଚର୍ବିତଚର୍ବଣ କରିବା ମଧ୍ଯ ଅତିଶୟ ସହଜ ଓ ନିରାପଦ । ଅଧ୍ଯାପକ ସାମନ୍ତରାୟ 
ଏପରି ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ପନ୍ଥାକୁ ପରିହାର କରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଯୁଗ ସାହିତ୍ୟର ଅବବୋଧ 
ଦିଗରେ ଯାହା ଏକାନ୍ତ ଅନୁକୂଳ ଓ ସାହିତ୍ୟର ବହିଃ ଓ ଅନ୍ତସ୍ପରୂପର ମୂଲ୍ୟ ଅବଧାରଣରେ 


`ସଂକନୁ ଘା ୧୩୩ 
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ଚେଷ୍ପିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ “ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ଯର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା” 
(ଅକ୍ୋବର, ୧୯୫୩) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ-ନିବଦ୍ଧ ଅଳଙ୍କାର-ରୀତି-ଗୁଣ- 
ବକ୍ରୋକ୍ତିଅନୁମିତି “ଧୂନି -ରସ- ଓଚିତ୍ୟ ନାମରେ ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ ବିଭିନ୍ନ “ବାଦୀର ପରିଚୟ 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରସ ଧୂନି ଓ ଞିଚିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ର ଉପରେ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ରସ କିମ୍ବା ଧୂନି କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ହେଲେହେଁ, କାବ୍ୟରେ ଞିଚିତ୍ୟର ସର୍ବମାନ୍ୟତା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 'ଞିଚିତ୍ୟବାଦଂ (ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୫ ୦ } ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇଅଛି ! ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ” ( ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯ ୫ ୧ ) ଓ ‘ସାହିତ୍ୟରେ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର’ 
(ଫେବୃୟାରୀ ୧୯୫ ୧ ) ¬ ଏଇ ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଓ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରର 
ସ୍ଵରୂପ ଅଳଙ୍କାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରି ସେ ଏ ଦେଶର ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁ 
ପ୍ରଶଂସିତ କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଗୌରବର ସ୍ଵରୂପ ପାଠକ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଅଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ଯେ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟିକ 
ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଗୌରବ ଲାଭ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏ ରସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କଂଣ ହେବା ଉଚିତ - 
ଏ ଉଭୟ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଯଆକ୍ରମେ, “ରତି ଓ ରସଂ ( ସେପ୍ଟେମ୍ବର, ୧୯୫୨) ଓ 
‘ଯୌନରସ ବା ଶୃଙ୍ଗାର ରସଂ (ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୫୪ ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ନିଜସ୍ଵ । ସାହିତ୍ୟିକ 
ରସାମ୍ଲ ତ ଏହାଙ୍କ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ବିରକ୍ତିକର ଗତାନୁଗତିକତା ତଥା ଅନ୍ଧସ୍ତାବକତା 
ପରିବର୍ରଗେ କଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଓବୋଧ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଅଛି । ଏହାଙ୍କ ବିଚାରରେ କଳାର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ କାବ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଭିତ୍ତିଭୂମି । ଅଳଙ୍କାର ଉତ୍ପତ୍ତିର ଇତିହାସଂ (ମାର୍ଚ, 
୧୯୫୦) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଆଦାୟପ୍ରାନ୍ତ ଏଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । 
ସମାଲୋଚକ ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରାଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କଳାର ଯେଉଁ ଉପାଦାନକୁ 
ସେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ମାନ ଦେଖାଇ ଶଦ୍ଦ । ଳଙ୍କାର, ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଓ ଞିଚିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି, ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରଧାନ ମାନଦଣ୍ଡ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ 
ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ୟ, ଭଞ୍- ସାହିତ୍ୟ, ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
' ଭଞ୍ଜ-ସାହିତ୍ୟ ସମସ୍ୟା' ( ଏପ୍ରିଲ, ୧୯ ୫ ୨ )} ‘'ଭଞ୍ଜ-ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଇତିହାସଂ (ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୫୩) ଓ ‘ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାର ସଂଖ୍ୟା ନିର୍ଣ୍ଣୟ (ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୫୨ ) 
ଏଇ ତିନୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ, (କ) କେଉଁ ପଦ୍ଧତିର ଅନୁସରଣରେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚିତ 
ହେବା ଉଚିତ, ( ଖ) ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭଞ୍ଜ-ସାହିତ୍ୟ କି ରୂପରେ ଧରାଦେଇଛି, ଓ 
(ଗ) ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ରଚନା କେତେ ? ଏଇ ତିନିଟି ସମସ୍ୟାମୂଳକ ପ୍ରଶ୍ନ ଯାହା ଉତୃଥାପିତ 
ହୋଇଛି, ଗତ ୨୫ ବର୍ଷ ଭିତରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚକମାନେ ସେଥୁପ୍ରତି କେବେ 
ଅବହିତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚଉତିଶା' (ଜୁନ୍‌ ୧୯୫୧) 


୧୩୪ ପଯ ସଂକଳନ୍ଧ, 
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ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଚଉତିଶାର ରୂପ-ଗତ ଗଠନ -ଶିଛ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ସହିତ ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ୟର 
ମାର୍ମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିଶ୍ମେଷଣ ଉପରେ ଅଧୁକ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଶୀ କିମ୍ବା ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ତାର୍ସିକ ବିଶ୍ନେଷଣ ଅପେକ୍ଷା, ସେଇ ଧର୍ମାବଲମ୍ବନରେ 
ବିକଶିତ ବୈଷ୍ଣବ- ସାହିତ୍ୟର ଗୌରବ ପ୍ରତିପାଦନ ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ବିଶେଷ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଅଛନ୍ତି । “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? ( ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୪୯) ଓ “ଲଳିତା (ମେ, ୧୯୫୦) 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଦୁଇଟିର ଗୌରବ, ଏବେବି ଅନତିକ୍ରାନ୍ତ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ରୂପ-ଗୋସ୍ବାମୀକୃତ 
“ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ” ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରରେ ରଚିତ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି! 
କାବ୍ୟ ବିଷୟ- ଆହରଣ ଓ ନୂତନ ଉପାଦାନ ସଂଯୋଜନା ଭିତରେ କିପରି ଏକ ଅନବଦ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିଖସମ୍ଭାରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଅଛି, ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ତାହାହିଁ 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବହୁ ବିଷୟର ଆହରଣ ଭିତରେ ମଧ୍ଷ 
ସାମନ୍ତ ସିଂହାରଙ୍କ ଗଭୀର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ଓ ଅମଳିନ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭା ଯେପରି 
ବିଶ୍ନେଷିତ ହୋଇଛି ସେଥ୍‌ରେ ଏଇ ବୈଷ୍ଣବ କବି, ଏକ ଅଭିନବ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବମୂର୍ଭି ଧାରଣ 
କରି ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥିତି ହେଉଅଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟର ଗତାନୁଗତିକ ପରିକନ୍ପଥନାରେ 
ଲଳିତା ହେଉଛି ଏକ ଅସାଧାରଣ ସଖ୍ୟ; କିନ୍ତୁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଙ୍କ ଲଳିତା କେବଳ ଅସାଧାରଣ 
ନୁହେଁ, ଏକ ବିଚିତ୍ର ମନୋଜ୍ଞ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି । ଛଳ କଥାର ଆଶ୍ରୟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମନରେ 
ଦୁନ୍ଦାୟୁକ ଭାବ ଜାତ କରାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଯୁଗପତ଼୍ ସୁଖଦୁଃଖ ପ୍ରଦାନ କରିବା, ତଡ଼ସହ 
କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି କରାଇବା ହେଉଛି ବଳଦେବଙ୍କ ଲଳିତାର ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା; ଏଇ ଭୂମିକା 
ଭିତରେ ନିଜର ଅଖଣ୍ଡ କ୍ଷମତା ବଳରେ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ସର୍ପପରି ସେଇ ଯୁଗଳ ବିଗ୍ରହଙ୍କୁ ସ୍ଵଅଧୀନକୁ 
ଆଣି ସମଗ୍ର “ଚମ୍ପାର ସାରସ୍ଵତ ବିଭବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ହେଉଛି, ଲଳିତା ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତିମ 
ଅନ୍ତର୍ବାଣୀ । ଏ ଅନ୍ତର୍ବାଣୀର କୃତିତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପାୟନ ପାଇଁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭା ଯେତିକି 
ବନ୍ଦନୀୟ ଏଇ ପ୍ରତିଭାର ସାର୍ଥକ ବିଶ୍ରେଷଣ ପାଇଁ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ମଧ୍ଯ 
ସେତିକି ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନର ଛ”ମାସ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ଭୂଗୋଳ ଓ ଗଣିତ 
ଶିକ୍ଷକ ସାହିତ୍ୟିକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନାରେ ବଳିଷ୍ଠ ବିଚାର- 
ବୃଦ୍ଧି ଓ ସୃକ୍ଷୁ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ବିଶ୍ନେଷଣରେ ଏପରି ମନୋଜ୍ଞ ଅନ୍ତ୍ଦୃଷ୍ଚି କିପରି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଲେ, 
ତାହା ଭାବିଲେ ବିସ୍ପିତ ନ ହୋଇ ରହିହୁଏ ନାହିଁ । 

ତଦାନୀନ୍ତନ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ବଳିଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥଲା, ତାହା ସଂସ୍କାର ବା ଦେଶପ୍ରୀତି ଓ ‘ଦର୍ଶନକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥୂଲା । 
ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି' ( ଜୁଲାଇ, ୧୯୫୩) ଓ “ବୈଷ୍ବ ସାହିତ୍ୟରେ ଦର୍ଶନର ସ୍ଥାନ” ( ନଭେମ୍ବର, 
୧୯୫୩) ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୂଲା 
ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥୁଲା ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ 
ସାହିତ୍ୟମୁଖୀ । ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଆଶ୍ରୟରେ ସେ ବୈଷ୍ଣବ-ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ରସ-ସମ୍ପଦ 


ସଂକଳନ ଠି ୧୩୫ 
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ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ “ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରକୃତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ” (ମେ ୧୯୫୦) ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବଂ (ଏପ୍ରିଲ ୧୯୫୫) ଓ “କବି ବନମାଳୀ” (ସେପ୍ଟେମ୍ବର, ୧୯୫୫) 
ଭିତରେ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ଥ୍‌ବା କଳାଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଶ୍ନେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ଗତାନୁଗତିକତା ପ୍ରତି ବିମୁଖତା ବେଶ୍‌ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । “ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର 
କଥାବସ୍ତୁଂ ( ନଭେମ୍ବର, ୧୯ ୫ ୨ ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ସାହିତ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ରସାନୁକୂଳ 
ଉପାଦାନ ବିଶ୍ମେଷଣ କରି ନିଜ ଆଲୋଚନାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧୟ ଓ ସ୍ଵକୀୟତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 

ଭୂଗୋଳ ଓ ଗଣିତ ଶିକ୍ଷକର ଗାଣିତିକ ବିଚାରବୁଦ୍ଧି ନେଇ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ଯାପକ 
ସମାଲୋଚକର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ଆଲୋଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ମନଟି 
ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଆଧୁନିକ ମନଟି ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚାରିବର୍ଷର ରଚନାରେ ଆଦୌ ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇ ରହିପାରି ନାହିଁ । ଏ ମନଟି 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଚାରଣ ଭୂମି ପ୍ରତି ଅତି ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ସ୍ଵତଃ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଉପ୍ରରେ ରଚିତ ୩୯ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ଏକ ନୂତନ 
ପ୍ରତିଆକର୍ଷଣର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ମାତ୍ର । ତେବେ ଏକଥା ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ଯେ ଏଇ ଚାରିବର୍ଷ 
ଭିତରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାର ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ଓ ପଦ୍ଧତିରେ ସେ ନିଜକୁ ତାଲିମ କରି ନେଇଥୂଲେ, 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାବେଳେ ସେଇ ପଦ୍ଧତି ଓ ପରଂପରାକୁ ଅଧ୍ବକ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ଭତ, 
ଅଧୁକ ଯୁଲ୍ିସର୍ବସ୍ଵ ଓ ଅଧ୍ଵକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣଣ କରି ଦେଇଥ୍‌ବାର ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । 


ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ ଛଂ ବର୍ଷ ରଚନା 

ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ୧୯୫ ୪-୫୯ ସାଲ ସହିତ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ରଚିତ ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାକୁ ଏଠାରେ ଦୃଷ୍ଟିଖସମ୍ମୁଖରେ ରଖୁ ଅଧ୍ୟାପକ 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆମେ ବିଚାର କରିଅଛ ! 

ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକ, ଏଇ ଦୁଇ ରୂପରେ ଆଲୋଚନା ସମୟର 
ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ । ‘ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ? ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର 
ଓ “ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ” ଏବଂ “ଯୁଗ -ପ୍ରବର୍ରକ ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଧାନାଥ” ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଆମେ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ସେ ଉଭୟର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ମେଷଣ କରୁଅଛୁ । 

‘ରାଧାନାଥ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ-ଚରିତ୍ରୀ (ଜାନୁୟାରୀ ୧୯୫ ୦ ), ‘କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ 
(ଏପ୍ରିଲ ୧୯୫୧) ଓ “ମାତ୍ରାବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ କବିତା” (ଡିସେମ୍ବର ୧୯୫୩) ପରି 
କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ଏ ଆଲୋଚନାର 
ପ୍ରକୃତ ଆରମ୍ଭ ‘ ୧୮୯୭ ସାଲଲ ଅକ୍ମୋବରଂ (ଏପ୍ରିଲ-ଜୁନୃ୍‌ ୧୯୫୪) ପ୍ରବନ୍ଧଠାରୁ ହିଁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଶେଷୋକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ 
ଦେଖାଦେଇଥିବା ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣ ଭିତରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର 
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ଯେଉଁ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ସେଥୂରୁ ସେନାପତି ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ସମଧୂକ 
ଆକର୍ଷଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ରଧ ହୋଇଥାଏ । ଯଥାର୍ଥତଃ : ଏହି ସମୟରେ ଏପରିକି ପରବର୍ଭ୍ୀ 
ସମୟରେ ସେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପରେ ସର୍ବାଧୂକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଥବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଫକୀରମୋହନ -ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବିଭାଗ ଉପରେ କିଏ କେବେ କିଛି ଚିନ୍ତା କରି ନ 
ଥୁଲେ, ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ସେଇ ସେଇ ବିଭାଗକୁ ହାତକୁ ନେଇ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ଉପାଦାନ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ନୂତନ ଆଲୋକପାତ କରି କେତେକ ଭ୍ରାନ୍ତିର ଦୂରୀକରଣ, 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା ସାଧନ ତଥା ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ସେ ସାହିତ୍ୟର ଭାବମୂର୍ଭିରେ ସଂପୂର୍ଣ 
ନବୀକରଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । “ସାଧୁସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ଅଦ୍ଧୈତବାଦ ଚୌପଦୀ 
ଛାନ୍ଦ (ସେପ୍ଟେମ୍ବର, ୧୯ ୫୫ ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏଇପରି ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତିର ନିରାକରଣ କରାଯାଇଅଛି । 
କୁଜୀବର ମଠ ସାଧୁସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ମତବାଦ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ଏଇ ଅଦ୍ବୈତବାଦ 
ଚୌପଦୀ ଛାନ୍ଦଟି ଏକମାତ୍ର ଆଧାର-ସ୍ତମ୍ଭ ରୂପେ ଯାହା ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଆସୁଥୂଲା 
ତାହାର ଅସାରତା ଓ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଅଛି ! କାରଣ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାହୀର ହିନ୍ଦୀ ନିର୍ଗୁଣ ଧର୍ମ-ସଂପ୍ରଦାୟର ସନ୍ଧକବି ସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ଏକ ବୃହତ କବିତାର 
ଅଂଶବିଶେଷକୁ ହିଁ ଫକୀରମୋହନ ଅନୁବାଦ କରିଅଛନ୍ତି, ତେଣୁ କୁଜୀବର ମଠ ସାଧୁସୁନ୍ଦର 
ଦାସଙ୍କର ଏ କବିତା ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଳ୍ପନାତୀତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଉତ୍କଳ 
ଭ୍ରମଣ” (ନଭେମ୍ବର, ୧୯୫୬) ପ୍ରବନ୍ଧରେ “ଉତ୍କଳ ଭ୍ରମଣ' ପୁସ୍ତକର ତିନିଟି ସଂସ୍କରଣ 
ପାଠରେ ଫକୀରମୋହନ କିପରି ପରିବର୍ଭନ ଓ ପରିବର୍ବନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଦେଖାଇଦେବା 
ସଙ୍ଗେ, ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଚିତ୍ର ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍' ( ନଭେମ୍ବର, ୧୯୫୬ ), ‘ରେବତୀ’, ‘ଗାରୁଡ଼ି 
ମନ୍ତ୍ରୀ (ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୫୬), ‘ମାଧ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ୟାସୁନାଂ (ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୫୬ ) ଓ ପରବ 
ସମୟରେ ରଚିତ ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ (ଜୁଲାଇ, ୧୯୭୭) - ଏଇ 
ଚାରୋଟି ଗଳ୍ପଚର ରଚନାକାଳ ଓ ତନିହିତ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଂଘଟନର କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି 
ସମାଲୋଚକ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଗନ୍ପକଳାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କିପରି 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଛି, ତାହା ବିଶ୍ମେଷଣରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚାରୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅବଦାନ । 
ଦୀର୍ଘ ଦୁ ଇଶତ ବର୍ଷ ( ୧୭୨୦-୧୯୨ ୦)ର ସୀମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ କିପରି ପରିକଚ୍ିତ, ତାହା ‘ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ”? (ନଭେମ୍ବର, ୧୯୫୫) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଲ୍ଲିଖୃତ ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍କେତ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଅଛି । ‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ର ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ 
ତା'ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶିଳ୍ପ “ଗୌରବ, ଏ ଉଭୟର ଅଧକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ‘ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ : ଏକ 
ଅଧ୍ଯୟୟନଂ' (ଜୁନ ୧୯୫୬) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
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ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ସମୟ, ଯାହା ଅତ୍ରତତ୍ର କେବଳ ସୂଚନାରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥୂଲା, ତାହାପ୍ରତି ଦେଶର କୌଣସି ପାଠକ କେବେ ସଚେତନ ଥୁଲେ ବେଲି ବିଶ୍ମାସ 
କରି ହେଉ ନାହିଁ । “କାଳ ଓ କଳା' (ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୬୭) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ 
ନିଜ ଗାଣିତିକ ବୁଵ୍ି ବଳରେ ସେସବୁ ଅତି ଦକ୍ଷତାର ସହ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଉପନ୍ୟାସର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିଟି ଅତିଶୟ ଉତ୍କଳ ରୂପ ଧାରଣ କରିପାରିଛି । ଚାନ୍ଦମଣିର କନ୍ମକୁଣ୍ଡଳୀ” (ଜୁନ୍‌, 
୧୯୫୬ )ର ସମାଧାନ 'ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସର ଭିତିଭୂମି ଅବବୋଧ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ! ଇତିହାସ, 
ବିଶଦ ବିଶ୍ମେଷଣ ହେତୁ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସର ଯଥାର୍ଥ ଅବବୋଧ ଦିଗରେ ଏକ ନୃତନ ମାର୍ଗ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଅଛି । ( ଦେଖନ୍ତ, ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଲଛମା : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଢୋବର, 
୧୯୮୦) । ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍କେତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଘଟଣା -ସଂଘଟନର ସମୟ ନିର୍ବାରଣ ଓ ସାମାଜିକ- 
ରାଜନୈତିକ ପରିବେଶର ସମଧ୍‌କ ବିଶ୍ମେଷଣ, ଏ ଉଭୟର ପରିଣତିସ୍ଵରୂପ ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭା ଏକ ଅଭିନବ ଦୀପ୍ତିରେ ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ଉଦ୍ରଭାସିତ ହୋଇ 
ଉଠୁଅଛି । ପୁନଶ୍ଚ, “ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ୟରୀତି' ( ଫେବୃୟାରୀ, ୧୯୫୬) ଓ 
' ସେନାପତି “ଉପନ୍ୟାସରେ ସଇତାନର ସ୍ଵରୂପଂ (୧୯୫୭) ଏ ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନବଦ୍ୟ ଗଦ୍ୟରୀତିର ଉଦ୍ବବର୍ଭନ - ଇତିହାସ ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭିତ୍ତିରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରସ-ଘନ ¬ ରୂପ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇଅଛି । 

ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଗାଣିତିକ ବୁଦ୍ଧିର ସୃକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରୟୋଗ କେତେକ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ବାକ୍ୟ, ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ଆଶ୍ରୟରେ ଘଟଣା ବା ବିଷୟର ତୀକ୍ଷୁଣ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଭିତରେ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରିଥୂବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ‘ଲୋ ରେବତୀ, ଲୋ ରେବୀ, ଲୋ 
ନିଆଁ, ଲୋ ଚୁଲୀ”ର ଆର୍ଭନାଦ ଭିତରେ ରେବତୀ ବୁଢ଼ୀ ମା'ର ଗହନ ମନର ବିଚିତ୍ର ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ 
ଚିତ୍ରିତ ହେଲାପରି ନେତର ହଂମା' ଓ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଏ” ଭିତରେ ‘ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ର 
ସମସ୍ତ ବିଷୟ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଉଠୁଛି, ମରୁଆର ଡେଲଙ୍ଗା ବଜାରରୁ ଉଦ୍ଧାର ହେବା ଘଟଣା 
ଭିତରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ଦୁର୍ବଳତା କିତ୍ବା ପାଞ୍ଜିଆର ଦେଢ଼ଗଣ୍ଡା ରଣ ଛାଡ଼ ହିସାବରୁ 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ବିପୁଳ ସମ୍ପତ୍ତି ସଞ୍ଚୟର କୌଶଳ କିମ୍ବା ନରରେ ଭାସିଯାଉଥବା ଗୁଜା”ରୁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
ଧନ ଲିପ୍‌ସା ତଥା ଜମିଦାର ହେବାର ସମୟ ନିର୍ବାରଣ - ଏଇପରି କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଘଟଣା ବା 
ବିଷୟକୁ ସୃକ୍ଷ୍ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାରକରି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ସେନାପତି ସାହିତ୍ୟ ସଂପଦ ଅବଵୋଧ 
ଦିଗରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ନବଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନ କହିଛନ୍ତି, 
ଖୁଅମୁଣ୍ଡଟି ହାତରେ ପଡ଼ିଲେ ବୁଦ୍ଧିମାନ ତନ୍ତୀ ଯେମନ୍ତ ବିଡ଼ାଏ ସୂତା ସଳଖେ ସଳଖେ ଟାଣି 
ଆଣେ, ଆମମାନଙ୍କୁ ସେହିପରି ବୁଵ୍ଧିମାନ ଜାଣିବ, ଟିକିଏ ସଙ୍କୁନ ଦେଇ ସବୁକଥା 
ଆମମାନଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଯାଅ ।” କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦିଆଯାଇଥୁବା 
ସମସ୍ତ ସଙ୍କୁନକୁ ‘ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ବିଷୟବସ୍ତୁ : ଏକ ସଷ୍ଟୀକରଣଂ (ଅକ୍ୋବର, ୧୯୭୧) 
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ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବିଶ୍ନେଷଣ କରି ଅତ୍ରତତ୍ର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ବିଷୟର ସଜୀକରଣ ଉପରେ ନୂତନ ଆଲୋକପାତ 
କରିଅଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ଗାଣିତିକ ବିଚାରବୁଦ୍ଧି ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ଏପରି ବିଚିତ୍ର ବିଶ୍ନେଷଣ, ବୋଧହୁଏ ଏହାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ ଆମେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଛୁ । 

“ଯୁଗ ପ୍ରବର୍ଉକ ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଧାନାଥ” ( ୧୯୬୦) ପୁସ୍ତକରେ ଥୁବା ୬ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯରୁ 
“ରାଧାନାଥ -ସାହିତ୍ୟ-ଅଦ୍ଯୟନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି”, ‘କେଦାର ଗୌରୀ” ଓ “ଯୁଗ ପ୍ରବର୍ଭକ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ରାଧାନାଥ” - ଏଇ ତିନିଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ବେଳେ ଲିଖୂତ ହୋଇଥଲେହେଁ ଅନ୍ୟ 
ତିନିଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଅର୍ଥାତ “ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା' ( ନଭେମ୍ବର, ୧୯୫୮ ) ‘ଦରବାର! ( ଜୁନ-ସେପ୍ଟେମ୍ବର, 
୧୯ ୫୮ ଓ 'ରାଧାନାଥ-ସମାଲୋଚନାର ଆଦି ସ୍ମରୂପଂ ( ଫେବୃଆରୀ, ୧୯୫୭) ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଓ କବିବର ରାଧାନାଥଂ 
(ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୫୬) ପୁସ୍ତକର ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କଣରେ ସଂଯୋଜିତ ! ଏଇ ସାତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ତିନିଟିରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରାଧାନାଥ 
ସାହିତ୍ୟର ଗତି ପ୍ରକୃତି ନିର୍ବାରଣ, ମେଟାମରଫସିସ୍‌ରୁ କେଦାର- ଗୌରୀ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଆହରଣ ଓ ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧୀନାଥ-ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ¬ ଏଇ ତିନି 
ରୂପରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଅଛି, ତାହା ପାରମ୍ପରିକ ରାଧାନାଥ-ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାଠାରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗବେଷଣାରତ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ 
ନିଜ ସଂଗୃହୀତ ବିବିଧ ନୂତନ ଉପାଦାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ ଭିତରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି-ବୈଚିତ୍ରୟ କିପରି ଫୁଟି ଉଠିଅଛି, ତାହାହଁ ଦେଖାଇଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି । ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ଯୁଗରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଶିକ୍ଷା -ପରିଦର୍ଶକର ଭାବମୂର୍ଭି, ସର୍ବଶେଷ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । 
କବିଙ୍କ ମୌଳିକ ଅବଦାନ ଓ ଶିଳ୍ପକୌଶଳର ପରିଚୟ ‘ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା” ଓ ‘ଦରବାର! ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଦୁଇଟିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଅଛି । ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓଭିଡ଼ଙ୍କ କାବ୍ୟାନୁସରଣର 
ପରିଣତି ମାତ୍ର - ଏପରି ଲଘୁ ଅଭିମତ ଦାରା ରାଧାନାଥ-ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ବିକୃତ ଆଲୋଚନା 
ଏ ଦେଶରେ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା, ତା'ର ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ ରୂପେ ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ 
'ମେଟାମରୁଫସିସ୍‌' ଓ “ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା'ର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା କରି ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ, ପରିବର୍ଭନ ତଥା ନୂତନ ବିଷୟର ସଂଯୋଜନ ମାଦ୍ଯମରେ ରାଧାନାଥ ଅନୁସରଣକୁ 
କିପରି ଏକ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହା “ଅତି ଦକ୍ଷତାର ସହ ଏଇ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ “ମେଟାମରଫସିସ୍‌' ଥଲା ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡର 
ଏକ ସହଜ ଅସ୍ତ, ରାଧାନାଥ -ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାବେଳେ ତାକୁ କେହି ଦେଖୁଥିଲା ପରି ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ । ଅପରପକ୍ଷରେ, ଅଧ୍ଯାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ସେଇ ମୌଳିକ ଉପାଦାନକୁ ନିଜ ଆଲୋଚନାର 
ପ୍ରଧାନ ଭାରକେନ୍ଦ୍ର ରୂପ୍ରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ରାଧାନାଥ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ଏକ ନୃତନ ମାର୍ଗ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଦରବାର” ଏକ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଯେଉଁ ପରିବେଶ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ 
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ଏପରି ଏକ ବିଦୁପାତ୍ମକ ଲେଖା ରଚନା ପାଇଁ ମାନସିକ ଖାଦ୍ୟ ଯୋଗାଇଥୂଲା, ସେଇ ପରିବେଶର 
ବିଶଦ ବିଶ୍ମେଷଣ ତଥା ‘ଦରବାରଂ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନାଂଶରେ ଥବା ଗଠନଶିଳ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଦରବାର କାବ୍ୟାନୁଶୀଳନ ଦିଗରେ ଏକ ନୃତନ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛନ୍ତି । ସୂଳତଃ, 
ରାଧାନାଥ-ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବିଭାଗ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ି ଆକର୍ଷଣ କରି ନ 
ଥଲା, ତାହାରି ଉପରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ନୃତନ ଆଲୋକପାତ କରି ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବମୂର୍ଭି ଅର୍ପଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି । 

‘ଗଳ ନୁହେଁ ସମାଲୋଚନା” ( ୧୯୬୩) ପୁସ୍ତକରେ ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ନବଯୁଗର ନବ ସମ୍ବାଦ' ( ଅଗଷ୍ଟଟ ୧୯୫୫) ଓ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 
(ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୫୬) ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଲିଖୁତ, “ବର୍ଣ୍ଣବୋଧର ପରିଚୟ 
(ଅଗଷ୍ଟ, ୧୯୭୨ ) ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା' (ଅକ୍କୋବର, ୧୯୭୩) ‘ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରଚନାର 
କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ” (ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୭୪), ‘ମଧୁସୂଦନ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଛନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ 
(ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୭୪) ଓ ‘ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ କାହାର ?? (ନଭେମ୍ବର, ୧୯୭୮) 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଭକ୍ତକବିଙ୍କ ଅନାଲୋଚିତ ପୁସ୍ତକ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ନୂତନ ନୂତନ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଅଛି । ଏଥ୍‌ରୁ “ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ” ଓ ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା'ର ଆଲୋଚନା ଏକାନ୍ତ 
ମୌଳିକ । ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ” ଉପରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ଓ 
ପ୍ରକାଶିତ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକ ଶତ ଶତ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାର ସୁବିଧା ଆମେ ପାଇଛୁ । 
କିନ୍ତୁ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧର ଆବିର୍ଭାବ ବୈଚିତ୍ର୍, ବିଷୟ -ଉପସ୍ଥାପନାଂକୌଶଳ, ସେଥୁରେ 
ଥିବା ଲେଖକଙ୍କର ଗଭୀରଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟି ସେଥୁରେ ରୂପାୟିତ ସମୟର ସାର୍ଥକ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ଆମେ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକରେ ଥ୍୍‌ବାର ଅନୁଭବ କରି ନାହୁଁ ।” ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରବନ୍ଧମାଳାର ପ୍ରକାଶ ଇତିହାସ, ଏହାର ଅନୁପମ ଗଦ୍ୟ ଓ ପରବର୍ଚ୍ୀ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା? ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି । 

“ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ ସମାଲୋଚନା' ପୁସ୍ତକରୁ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ବିଶ୍ରାମକାଳୀନ ହାଲୁକା 
ମନର ପରିପ୍ରକାଶ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଥୁଲେ ହେଁ, ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଆଲୋଚନାର ନୂତନତା 
ଓ ଗଭୀରତା, ବିଷୟ ପରିକଛ୍ଥନା ଓ ଉପସ୍ଥାପନାର ମୌଳିକତା ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । 
ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ‘ରାଧାନାଥ-ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର' (ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୫୦) 
“ଧରଣୀଧର ଓ ମୁଁ ଚଷାପୁଅଂ ( ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୫୭) “ନେତରମଣିର ଡାଇରୀ' (ମେ, ୧୯୫୮) 
‘ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ ସମାଲୋଚନା” (ସେପ୍ଟେମ୍ବର, ୧୯୫୯) ଓ ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ଲିଖୁତ 
‘ପାଗଳ ଭଗିଆର ଜମାନବନ୍ଦିଂ (ଅଜ଼ୋବର, ୧୯୭୨) “ମୁଁ କିପରି ଗବେଷଣା କଲିଂ 
(ଫେବୃଆରୀ, ୧୯୭୩) ଓ “ମୁଁ ଓ ଡକୁର ମହତାବ” (ନଭେମ୍ବର, ୧୯୮୦) ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ପରିକଳ୍ପନା ଓ ରୂପାୟନ କୌଶଳ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନତନ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ 
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କଥୋପକଥନ କିମ୍ବା ପୁସ୍ତକନିହିତ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଆତ୍ମକଅନ - ଏହିପରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଲିଖୁତ ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସମାଲୋଚନାକୁ ଅଧକ ବୋଧଗମ୍ୟ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରିବା ପାଇଁ ପରିକନ୍ଧିତ ହୋଇପାରିଥବା ବିଶ୍ମାସ ହୁଏ । ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ 
ଏପରି ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା କହିଲେ ଚଳେ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ-ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ ଦିଗରେ ତା'ର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଅର୍ଥାତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା । ସାହିତ୍ୟାନୁଶୀଳନର ଏପରି ଆବଶ୍ୟକତା 
ଉପରେ ଅଧ୍ଯାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ମାସ ଥୂବାରୁ, ବିଭିନ ସମୟରେ ସେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି 
( ୧୯୭୪) ଓ ‘ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ( ୧୯୭୯) ନାମକ ଦୁଇଟି 
ପୁସ୍ତକରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବିଭାଗମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ପରିଚୟ ନିମ୍ପରେ ଦିଆଯାଉଛି । 

ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟଓବିକାଶର ଆଦିପୀଠ ବା ମୌଳିକ ଭିତିଭୂମି । 
ଏଇ ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ।! ଏଇ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ସମୟକ୍ରମେ ଦେଶରେ ଅଦ୍ୟୁଦୟ ଲାଭ କରିଥଲା, ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି, ସେଇ ଶିକ୍ଷିତଶ୍ରେଣୀ ଓ ତା'ମନର ଏକ ସାରସ୍ଵତ ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଦେଶରେ କିପରି ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ପରିଶେଷରେ ସାହିତ୍ୟ ଅଭ୍ୟୁଦୟର ଏକ 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହୋଇଥଲା ତାହାର ପରିଚୟ ‘ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବାଲେଶ୍ମର' 
( ଅଜୋବର, ୧୯୫୭), ‘ଅନୁଗୋଳରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାରର ଆଦି ଇତିହାସ ( ଜୁଲାଇ, 
୧୯୫୯) ଓ “ରେଭେନ୍ସା କଲେଜ” (ମେ, ୧୯୫୭) ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଅଛି । ‘ପ୍ରଥମ ଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ : ଅଭିଧାନ? (ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୯୭୦), 
ବ୍ୟାକରଣ (ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୭୧ ), ଶିକ୍ଷାବିଭାଗ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ” ( ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୭୧), 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ମିଶନାରୀ ଆମସ୍‌ ସଟନଂ ( ସେପ୍ଟେମ୍ବର 
ଅଜ୍ଲୋବର, ୧୯୭୧ ), ‘ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଓଡ଼ିଶାର କମିଶନର? ( ଡ଼ିସେମ୍ବର, ୧୯୭୧) 
ଏଇ ପାଞ୍ଚଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଆଦିଯୁଗର ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଓ ଓଡ଼ିଶା 
କମିଶନରମାନଙ୍କ ଏ ଦିଗରେ ସମସ୍ତ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମର ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ୧୮୭୦ 
ସାଲର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଲିଖୁତ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପରିଚୟ ‘ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଓ କବିବର 
ରାଧାନାଥ” (ଏପ୍ରିଲ ୧୯୫୬) ଓ “ମଧୁବାବୁଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ କାହାର ?” (ନଭେମ୍ବର, 
୧୯୭୮) ପ୍ରବନ୍ଧ ଦୁଇଟିରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାୟତନ ଓ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ଅବଦାନ ଯାହା ଥୁଲା, 
ତାହା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ( ଜାନୁୟାରୀ ୧୯ ୫୮ ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚିତ 
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ହୋଇଅଛି | ୧୮୭୦ ସାଲ ପରେ ଯେଉଁ ପତ୍ରପତ୍ରିକାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିବାର ସୁବିଧା ପାଇଥଲା, 'ଉକକଳ ପତ୍ରିକା : ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀ' ( ସେପ୍ଟେମ୍ବର, 
୧୯ ୫୯ ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେଇ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକର ସଠିକ୍‌ ପ୍ରକାଶସମୟ ଓ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବା 
ମୁଦ୍ରଣ ଶିଛ୍ଥ ଏ ଉଭୟର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ପୁନଶ୍ଚ ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଲୁପ୍ତ 
ପତ୍ରିକାର ଦାନ” ( ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୬ ୧ ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏଇ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଅଛି । ଏ ଆଲୋଚନାର ଏକ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ଆମେ ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ମଯ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଁ, ଯଥା - (କ) ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓ ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ ( ଏପ୍ରିଲ, 
୧୯୫୯), (ଖ ) ‘ଉକୁଳର ମାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା : ଉକୁଳ ଦର୍ପଣ” (ଜୁନ, ୧୯୭୧) ଓ 
(ଗ) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଓ ଉଜ୍କଳ ପୁତ୍ର' (ଜୁଲାଇ, ୧୯୭୬) । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଦ୍ୟୁଦୟ ପରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ ଆଙ୍ଗିକ 
ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା, ସେଥ୍‌ରୁ କେତେକ ଆଙଇ୍ଗିକ ଉପରେ ମସ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥା - ( କ) କବିତାର ଯତି ଓ ଉପଧା ହେଉଛି ଏକ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଆଙ୍ଗିକ । ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଯକବିତାରେ ଏ ଦୁଇଟି ଆଙ୍ଗିକର 
ଆବଶ୍ୟକତା ବିଶେଷ ଅନୁଭୂତ ହେଉ ନ ଥଲେ ହେଁ ଦର୍ଶନ ପଠନ-ଧର୍ମୀ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ 
ଏହାର ଉପାଦେୟତା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । (ଖ). ସନେଟ୍‌ ବା ଚତୁର୍ଦଦଶପଦୀ 
କବିତା ଓ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଅନ୍ୟ ଏକ ଏକ ନୃତନ ଆଙ୍ଗିକ ! (ଗ ) ଅକ୍ଷର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରାଚୀନ 
କବିତାରେ ମାତ୍ରାନୁସୃତ କବିତାର ଏକାନ୍ତ ଅଭାବ ନ ଅଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦସାହିତ୍ୟର 
ପରଂପରାରେ ମାତ୍ରାବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦ ସାମାନ୍ୟତମ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରି ନ ଥୁଲା । ଆଧୁନିକ ମାତ୍ରାବୃତ୍ତ 
ଛନ୍ଦ ୧ ୯୧୦-୨୦ ସାଲ ଭିତରେ ପ୍ରଥମେ କେବଳ ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ଗତି କରି ସବୁଜ ଓ 
ସବୁଜ-ପର କବିମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | ଏପରି 
କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଆଙ୍ଗିକ ସ୍ଵରୂପ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗର ଇତିହାସ 
ଜାଣିବା ପାଇଁ ‘ଉପଧା ଇତିହାସ” ( ନଭେମ୍ବର-ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୫୯), ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ . 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ଭନଂ (ଅକୋବର- ୧୯୬୧) ଏବଂ 'ମାତ୍ରାବତ୍ତ ଛନ୍ଦ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା” ( ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୫୩) ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥୁବାର ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ । 

ସଂସ୍କାର ଓ ଜାତୀୟଭାବ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତଃସ୍ଵର । 
ଆକାର ଓ ଉପାଦେୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଏ ଉଭୟ ସ୍ଵରସଂପଦ ଦ୍ଵାରା ସୁସମୃଦ୍ଧ । 
ଏ ଉଭୟ ଭାବର ଆଦି ଇତିହାସ ଓ ବିକାଶ ଧାରାର ଏକ ଏକ ବିଶଦ ଚିତ୍ର ଯଥାକ୍ରମେ 
‘ସଂସ୍କାରକ ଶ୍ରୀ ନୀଳକଣ୍ଠ” ( ଅଗଷ୍ଟ, ୧୯ ୫୯ ) ଓ ‘ଜାତୀୟ ଚେତନା ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ କଂଗ୍ରେସ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ଜୁଲାଇ, ୧୯୫୬ }, ବିଶେଷତଃ “ସୃତନ୍ତ ଉତ୍କଳ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ” ( ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୭୫ ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
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୧୯୩୪ ସାଲ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତା ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ଫଳରେ, 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇ ପରବର୍ଭୀ ସମୟ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଥୁଲା, ତା'ର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ‘ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ଅକୋବର-ନଭେମ୍ବର, ୧୯୫୬) 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଅଛି । ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା-ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ, ମାନଦଣ୍ଡ, 
ସମାଲୋଚକ ଓ ସେମାନଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ପରିଚୟ ଜାଣିବା ଦିଗରେ “ସ୍ଵାଧୀନତାର ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ” (ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୫୬) ପ୍ରବନ୍ଧ ସାଧାରଣ ପାଠକକୁ ବହୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥାଏ । 

ସାହିତ୍ୟର ଭିଭ୍ିଭୂମି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବାଂଶରେ ତଥ୍ଯସର୍ବସ୍ଵ ଓ 
ଇତିହାସମୁଖୀ, ଆକାର- ବିଚାରରେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅତିଶୟ ଦୀର୍ଘ । ବିବିଧ ଉପାଦାନରେ 
ପରିକଳ୍ିତ ଏଇ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ପାଠକ ନିକଟରେ ସୁଖପାଠ୍ୟ ନ ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ଆଶଙ୍କା ଅଛି, କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ଆଦିପରିଚୟ ଲାଭ ଦିଗରେ ଏଇ ଗବେଷଣାତ୍ମକ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ତାହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଏଥୁରେ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ଉପାଦାନ ଆହରଣ ପାଇଁ ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସହନଶୀଳତା ଓ ଅଧ୍ଯବସାୟ ପ୍ରକଟିତ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଷୟନିର୍ବାଚନର ସମୀଚୀନତା, କାଳାନୁକ୍ରମିକ ଉପାଦାନ ସଜୀକରଣର 
ଯୌକ୍ତିକତା, ବିଷୟ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କୁଶଳତା, ସର୍ବୋପରି ତାଙ୍କର ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସ୍ଵତଃ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଉଠୁଛନ୍ତି । ଅତୀତ ସହିତ ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକ ଆମତ୍ମନିମଜ୍ନ 
ହେତୁ ତାଙ୍କ ଆଖୁରେ ଅତୀତ ଥୁଲା ନିତ୍ୟ ବର୍ରମାନ, ଫଳରେ କତ୍ରତତ୍ର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରାଣହୀନ 
ଉପାଦାନ ଭିତରୁ ଏକ ଏକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ରୂପ ଅନୁଭବ କରିବା ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
ଭିଭିଭୂମି”ର ପ୍ରବନ୍ଧ ଜଣେ ପରିପକ୍ସ ବିନ୍ଧାଣୀମନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିପ୍ରକ୍ରାଶ ବୋଲି ବିଶ୍ଧାସ 
ହୁଏ | 


ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକାବଳୀର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ 

୧୯୫୯ ସାଲ ସୁଦ୍ଧା ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଅଧ୍ଯବସାୟ ପ୍ରସୂତ ସଂଗୃହୀତ 
ଉପାଦାନ, ସେଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଣେଷଣ, ବିଷୟ ଅନୁପ୍ରବେଶଜନିତ ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ବିଷୟ-ସଜୀକରଣର ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ବିଚାର କଲେ, ‘ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ? ( ୧୯୫୯) ପରି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକ ଅଳ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେବା 
ଆଦୌ ଅସମ୍ଭବ କିମ୍ବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପୁସ୍ତକଟି ତାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବିତ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକର ସ୍ଵରୂପ ଉପରେ ସାମାନ୍ୟ ଧାରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ 
ମାତ୍ର । କଟକରୁ ବଦଳି ହେବା ପରେ ପରେ ସେହିପରି ଅନ୍ତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ “ଗଙ୍ଗାଧର 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା” (ମାର୍ଚ, ୧୯୬୦) ଓ ‘ରାଧାନାଥ ଓ ଚିଲିକା କାବ୍ୟ” ( ସେପ୍ଟେମ୍ବର, 
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୧୯୬୦) ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟି ସେ ଲେଖୁଥିଲେ । କାଳାନୁକ୍ରମିକ ରଚନାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କାବ୍ୟ- 
କୌଶଳ ଓ ସୃଷ୍ଟିଂସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମାନଦଣ୍ଡରେ କବି- ପ୍ରତିଭାର କ୍ରମ-ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା, 
ଏ ଉଭୟ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା ହିଁ ‘ଗଙ୍ଗାଧର ସାହିତ୍ୟ-ସମୀକ୍ଷା'ର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, 
ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର ବୃହତ୍ତର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ଉଦ୍ଧଭାସିତ ମେହେର ପ୍ରତିଭାର ଅମଳିନ 

ଜ୍ୟାତି ଏପରି ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍ବକ ପରିସ୍ତୁଟ, ଅଧକ ମହିମା ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରିଛି 
ବୋଲି ବିଶ୍ମାସ ହୁଏ । ˆ 'ପାରିଲେଣି ଏବେ ଦେବ ବିକଇଉଁନ”?ରେ ଥବା ସମୟଜ୍ଞାପକ “ଏବେ” 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗବିଧୂଠାରେ ଚିଲିକା-ପରିକଳ୍ପଧନାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡ ଅଥବା ଭାରକେନ୍ଦ୍ର ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରି କେବଳ ଛଅଘଣ୍ଟା (କୌଣସି ଦିନର ମଧ୍ଧାହ୍ନ ଦୁଇଟାଠାରୁ ରାତି ଆଠଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) 
ସମୟସୀମା ଭିତରେ ଏ କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ କିପରି ସଜିତ ହୋଇଅଛି, ତାହା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଦେଖାଇ ଦେଇ ଚଚିଲିକାଂ କାବ୍ୟକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ନୂତନ ଧାରାରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପାଇଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ମାନସିକ ଖାଦ୍ୟ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଏଇ ତିନୋଟି ରଚନା ପରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ସାଧନାର ଫଳ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩-୧୯୨୦) ପୁସ୍ତକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ଏହା ଉପରେ 
ବର୍ଭମାନ କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଅଛି । 

“ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” ବହୁ ପରିଶ୍ରମଲବ୍ରଧ ଏକ ମହତ୍କୁପୂର୍ଣ୍ଣ ଗବେଷଣାତ୍ମକ 
ଗ୍ରନ୍ଥ । ଦୀର୍ଘ ଏକଶତ ବର୍ଷ ଧରି ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ରମ-ଉଦ୍ଵବର୍ଉନ ନିୟମରେ ସମୟକ୍ରମେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ହୋଇ ଉଠିଥୂଲା, ସେ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଚାର-ପଦ୍ଧତିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଓ ଅବଧାରିତ ହୋଇ ଅଧ୍ଯାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ସାଧନା ଓ ଗଭୀର 
ତପସ୍ଯୟାର ଏକ ଅକ୍ଷୟ ସାରସ୍ଵତ ବିଭବ ଏଇ ଆଲୋଚ୍ୟ ପୁସ୍ତକରୂପେ ସମାଲୋଚନା- 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମଗତ 
ଜୀବନଧାରା, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଓ ତା'ର ପରିଣତି, ଆଧୁନିକ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ, ଏକ 
ନୃତନ ଯୁବଶକ୍ତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଏଇ ଯୁବଶକ୍ତିର ଭୂମିକା- 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବିଶ୍େଷଣ ପାଇଁ ଏକ ପାଞ୍ଚଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଶେଷ ଛ'ଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ରାଧାନାଥ-ମଧୁସୂଦନ- 
ଫକୀରମୋହନ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ସହ ଆଧୁନିକ ନାଟକ-ଗଦ୍ୟ-ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି । ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ଏ ଉଭୟ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ( ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ସମୀକ୍ଷା) ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ । ଅନ୍ତିମ ତ୍ରୟୋଦଶ ପରିଳ୍ପେଦ ସମସ୍ତ ପୁସ୍ତକ 
ପରିକଳ୍ପନାର “ଇତିଶ୍ରୀ” ମାତ୍ର । 

ପୂର୍ବଲିଖୃତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିଚ୍ଛେଦର ଗଠନଶିଳ୍ପ, ସମଗ୍ର ପୁସ୍ତକ ପରିକଳ୍ପଥନାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅନୁସରଣ କରିଅଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିଚ୍ଛେଦର ପ୍ରାକୃଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟର ଯେଉଁ ସୂଚନା 
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ଦିଆଯାଇଛି, ପରିଚ୍ଛେଦର ଶେଷରେଥୁବା ଉପସଂହାରରେ ସେଇ ସୂଚନା କେତେଦୂର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
ହୋଇଛି ତାହା ଆଲୋଚିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପର ପରିଳ୍ନେଦରେ ଥବା ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବିଷୟର 
ସୂଚନା ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି, ଯାହା ଫଳରେ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ପର ପରିଚ୍ଛେଦ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ 
ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୁନଶ୍ଚ ପର ପରିଚ୍ଛେଦର ପ୍ରାକୂଭାଷାରେ ସେଇ ସୂଚନାର ପୁନଲୈଖ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ଉପସଂହାରରେ ତାହା କେତେଦୂର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି, ତା'ର ଆଭାସ 
ଦିଆଯାଇଛି ଓ ତା'ର ପର ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଯାହା ଆଲୋଚନା କରାଯିବ, ତାହାର ମଧ୍ଯ ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଅଛି | ପୁସ୍ତକରେ ଥବା ଏପରି ପରିଚ୍ଜେଦଗତ କୌଶଳ ହେତୁ ତାହାର ସମଗ୍ର 
ରୂପବିଭବ ୟେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି ତାହା ନୁହେଁ, ଏପରି କୌଶଳର ଅନୁସରଣ ଦ୍ଵାରା 
ପାଠକକୁ ସମଗ୍ର ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ତାହା ପ୍ରେରଣା ଦେଇ ପାରୁଅଛି । ପୁନଶ୍ଚ, 
ପରିଳ୍ପେଦଗତ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଓ ଚିନ୍ତାକୁ କେତୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ 
ପୂର୍ବକଥ୍ତ କୌଶଳକୁ ମଧ୍ୟ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି । ସୂଳତଃ, 
ପରିଳ୍ପେଦଗତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଗଠିତ ସମଗ୍ର ପୁସ୍ତକ - ଅର୍ଥାଡ଼ 
ବିଭାଗ, ପରିଚ୍ଛେଦ ଓ ପୁସ୍ତକ, ଏ ତିନିଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ଯୋଗସୂତ୍ର ଯେ ଗବେଷକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ 
ପୂର୍ବ ପରିକନ୍ଧିତ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ, ଏଥୁରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ସାଧାରଣତଃ ତିନିଶ୍ରେଣୀର ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କେଉଁ ପରିବେଶରେ ଗଢ଼ିଉଠି କେଉଁ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କିପରି 
ରଵବ୍ଦିମନ୍ତ ହୋଇଛି, ଏ ବିଷୟରେ ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିବାକୁ ଯେଉଁମାନେ ଇଚ୍ଛୁକ, 
ସେମାନେ ପୁସ୍ତକର ମୂଳପାଠ ପଢ଼ିଦେଲେ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ବିଷୟ ଦେଖୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇପାରିବେ । 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମୂଳରୁ କିଛି ଧାରଣା ଥ୍ବ ଓ ଏହା ଉପରେ ଲିଖୁତ 
କିଛି ଆଲୋଚନା ପଢ଼ିଥ୍‌ବେ, ସେମାନେ `ଏ ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ବହୁସ୍ଥଳରେ ସେମାନଙ୍କ 
ପୂର୍ବ ଧାରଣାକୁ ଅଧଵକ ନୃତନ ତଥ୍ୟ ବଳରେ ବଳିଷ୍ଠ କରିପାରିବେ କିମ୍ବା ପୂର୍ବ ପଠିତ 
ଆଲୋଚନାଠାରୁ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅଧୁକ ବିଶ୍ମାସଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ । 
ଏଇ ଉଭୟବିଧ ପାଠକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ପୁସ୍ତକସ୍ଥ ପାଦଟୀକା ଅଧ୍ୟୟନର ଆବଶ୍ୟକତା ବିଶେଷ 
ଅଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ ନିମ୍ନ ଓ ସାମାନ୍ୟ ଉଚ୍ଚସ୍ତରରେ ଅବାରୁ 
ପୁସ୍ତକର ପରିକନ୍ନା, ତା'ର ରୂପାୟନ କୌଶଳ ଓ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ଉପାଦାନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ପ୍ରତି ବିଶେଷ ସଚେତନ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଧ ଏଥୁରୁ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିପାରିବେ । 
ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ପାଠକ ହେଉଛନ୍ତି ଉନକୋନୀର ବିଦଗ୍ଧ ସମାଲୋଚକ, ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ଗବେଷକ 
ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଉନ୍ନତ ମାନସ ରାଜ୍ୟର କ୍ରିୟାକଳାପ, କଳା-ବୋଧ ଅନୁଧ୍ଯାନ ଓ 
ଅନୁଭବ କରିବାରେ ଆଶାୟୀ ପାଠକ ! ଏଇମାନେ ଖୋଜି ଦେଖୁପାରିବେ ପାଦଟୀକାର 
ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ରୟ - ସୁପୀକୃତ କିନ୍ତୁ ସୁସଜିତ ଉପାଦନା ଭିତରୁ ଜଣେ ଗବେଷକର ସାଧନାଲବନ୍ତ 
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ଏକ ଅପୂର୍ବ ସିଵି । ପାଦଟୀକାଠାରୁ ଉପାଦାନର ମୂଳସ୍ଟରୋତ ପାଖକୁ ଗଲେ ସେମାନେ 
ଦେଖ୍ପାରିବେ ମୂଳରେ ଏପରି ଆଉ କିଛି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଉପାଦାନ ରହି ନାହିଁ, ଯାହାକୁ ଅଧ୍ୟାପକ 
ସାମନ୍ତରାୟ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ ଆଣି ନାହାନ୍ତି । ଏମାନେ ଦେଖପାରିବେ, 
କିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମୟସୂଚକ ଉପାଦାନ, ମୂଳର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ଅଭିମତ ଯେମିତି ଅତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ଜିଦ୍ମଲଭାବେ ପୁସ୍ତକରେ ଆଦୃତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଆହରଣ 
ଉପରେ କୌଣସିଠାରେ ମନରେ ସନ୍ଦେହ ହେଲେ, ତାହାଙ୍କ ସନ୍ଦେହ ହେବ ମିଥ୍ୟା - ମୂଳ ସହ 
ମିଳାଇ ଦେଖୁଲେ ଜଣାଯିବ ଆହରଣ ହିଁ ସର୍ବାଂଶରେ ସତ୍ୟ । ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ବର୍ଉମାନରେ 
ଥାଇ ସ୍ବପ୍ନରେ ନିଜକୁ ଅତୀତ ପାଖକୁ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଓ ସେଠି ଅତୀତ ସହିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଆମ୍ମନିମଜିତ । ଏପରି ଆତ୍ମନିମଜନ ଫଳରେ ସେ ଅତୀତକୁ ବାସ୍ତବ ବର୍ମାନ ରୂପେ ଅନୁଭବ 
କରି ସମୟର ପ୍ରାଣତନ୍ତ୍ରୀରୁ ଅଭ୍୍ୟୁତୃଥତ ଉପାଦାନ ଭିତରୁ ଶୁଣିଛନ୍ତି ତା'ପ୍ରାଣ ବାର୍ରା ¬ ସେଇ 
ଶରତବାର୍ଭାକୁ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ମେଷଣ-ଗର୍ଭିତ ଅଭିମତ ରୂପେ ଆମେ ଆଜି ଗ୍ରହଣ କରୁଅଛୁ | 
ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ଦିନେ ଥୁଲା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରାଣହୀନ, ଗବେଷକଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳ୍ଚନା ବଳରେ 
ସେମାନେ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ପ୍ରାଣ-ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଯାହାସବୁ ଦିନେ ଥଲେ ଏକାନ୍ତ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ପରସ୍ପର ସମ୍ପର୍କଶୂନ୍ୟ, ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ 
ମନ୍ତ୍ରରେ ସେମାନେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇ ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସମଗ୍ରତାର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗରୂପେ ଆଜି 
ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଅଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ବିଚ୍ଛିନ ଉପାଦାନକୁ ଏକତ୍ର କରି ସେଥ୍‌ରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ରୂପର ପରିକଳ୍ପନା ଓ ରୂପାୟନ ହେଉଛି ଗବେଷକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ନିର୍ମାଣ କ୍ଷମ ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଫଳରେ ସୃଷ୍ଟିକୁ ସମାଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ସମାଲୋଚନାକୁ ସୃଷ୍ଟି 
ଧର୍ମରେ ରସାଣିତ କରିଦେଇଅଛନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ସମାଲୋଚନା ଭିତରେ ସମାଲୋଚକ 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାରୂପର ଉପଲବ୍ଧି ଯେ ନ କରିଛି, ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ପୁସ୍ତକର ପରିକଳ୍ଧନା, ଗଠନକୌଶଳ, ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ କଳାବିଶ୍ମେଷଣର 
ମହର୍ନ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ କଳ୍ପନା କରିପାରିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏ ସମସ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠୁଥିବା ଗବେଷକଙ୍କ ମୌଳିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବମୂର୍ରିର ଉପଲବ୍ଧି ହେଉଛି, ଆମ 
ପୂର୍ବକଥତ ଗୁଣଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନର ଶେଷ ପରିଣତି । 

ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସମାଲୋଚକ ରୂପର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି 
ପୁସ୍ତକରେ କିପରି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ତାହାର ପରିଚୟ ବର୍ଭମାନ ଦେଖନ୍ତୁ । 

ଡକୁରେଟ ଉପାଧ୍ୂ ଲାଭ ( ୧୯୬୩ ସାଲ) ପରେ ପରେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଆର୍ଭବଲୁଭଙ୍କ ଦାନ' ( ୧୯୬୩ ସାଲ୍‌ ଶେଷ ଭାଗରେ ରଚିତ) ଓ “ନନ୍ଦକିଶୋର ସାହିତ୍ୟ 
ସମୀକ୍ଷା’ ( ୧୯୬ ୪ ), ଏଇ ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଉପାଧୟ-ଲାଭଜନିତ ମାନସିକ 
ଉଲ୍ଲାସ ଓ ଆନନ୍ଦ, ଶ୍ରମବିଦଗ୍‌ଧ ବହୁ ଶଙ୍କା ବିଜଡ଼ିତ ପ୍ରାଣର ବିଶ୍ରାମସୂଚକ ପ୍ରାନ୍ତି, ସର୍ବୋପରି 
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ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସିବିପ୍ରାପ୍ର ପ୍ରସୂତ ମନର ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ତର୍ଭି, ଆଲୋଚ୍ୟ ଉଭୟ ପୁସ୍ତକର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ, 
ତା'ର ଉପସ୍ଥାପନା, ଭାଷା, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଉଭୟ କୃତିର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧି ନ 
କରି ରହିହୁଏ ନାହିଁ । ଏକ ପକ୍ଷରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଆର୍ଁବଲୁଭଙ୍କ ପରି ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ଗବେଷକଙ୍କ ଆଲୋଚନା, ଅପରପକ୍ଷରେ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ପରି ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୀତିକାରଙ୍କ 
ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି - ଅର୍ଥାତ ଗବେଷଣୀ ଓ ସୃଷ୍ଟି, ଏ ଉଭୟର ବିଶ୍ନେଷଣାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି = ଅନୁସୃତ 
ସମାଲୋଚନା ଭିତରେ ଅଧ୍ଯାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସମାଲୋଚକର ମିଳିତ ଭାବନମୂର୍ଭି 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଆଦୌ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଏକ ଦିଗରେ ପୋଥସଂଗ୍ରହ, ବିଭିନ 
ପୋଥୂପାଠ ଭିତରୁ ଶୁଦ୍ଧ ପାଠ ସଂକଳନ, ମୁଖବନ୍ଧ ଭିତରେ କବିଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ସମୟ ନିରୂପଣ 
ଓ କୃତିର ବିଶେଷତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ କଲାବେଳେ ଆରଉଁବଲ୍ଲଭଙ୍କ ଗବେଷଣା କୌଶଳର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍ଘାଟନ, ଅପରପକ୍ଷରେ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ କାଳାନୁକ୍ରମିକ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶଧାରା 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ¬ ଦୁଇଟି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମନେହୁଏ, ତାଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ଲେଖନୀ 
ଆଲୋଚନାର ଯେଉଁ ବିଭାଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି, ତାହା ଶୁଦ୍ଧସୁବର୍ଣ୍ଣରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଅଛି । 
ଅଧ୍ୟାପକ ଆର୍ରରବଲୁଭଙ୍କ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରତିଭା ଓ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟିପ୍ରତିଭା 
ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଫଳରେ ଆଜି ନବନବ ରୂପ-ବିଭବରେ ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ଉତ୍ଭାସିତ 
ହୋଇ ଉଠୁଛନ୍ତି । 

ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ରଚିତ ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା” ( ୧୯୬୯ ) ପୁସ୍ତକରେ . 
ଅନୁରୂପ ବିଶ୍ମେଷଣ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ । ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ତିନିଟି ଅମର 
ରଚନା “ଚତୁର ବିନୋଦଂ, “ସମର ତରଙ୍ଗ” ଓ “ଗୁଶ୍ରିଚା ବିଜେ ଉପରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନତନ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇ, ଏକ ନବୀନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କବିପ୍ରତିଭାର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରାଯାଇଅଛି । 

ଆର୍ଭବଲୁଲଭଙ୍କ ଗବେଷଣା ଓ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭା ଏ ଉଭୟର ସମୀକ୍ଷା ସଂଦର୍ଶନ 
କଲେ ଅଧ୍ଧାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ ଏ ଦିଗକୁ ତାଙ୍କର ପୁନଃ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନର ଚିତ୍ର ତାହାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯିକ ଜୀବନର ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲିଖୁତ 
ଆଲୋଚନାରେ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥାଉ । ତୃତୀୟ (୧୯୭୦-୭୩) ଓ ଚତୁର୍ଥ 
( ୧୯୭୪-୮୦) ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆଲୋଚନାର ସ୍ଵରୂପ — 

ଦଶବର୍ଷ ( ୧୯୭୦-୮୦) ମଦ୍ଯରେ ଲିଖ୍ତ ଅର୍ଵଶତାଧୂକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷତଃ ଧର୍ମ- 
ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ରତି ଅଧକ ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇଉଠିଥ୍‌ବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆମ ପୂର୍ବ ଆଲୋଚନାରେ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ବିଶ୍ନେଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
କେବଳ ଅନ୍ୟ ଦୃଇ ପ୍ରକାର ପ୍ରବନ୍ଧର କଥା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଅଛୁ । ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର 
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ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ 'ଭଞ୍ଜ-ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ ( ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୫୩) 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଭଞ୍ଜ-ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାର ଏକ ଏତିହାସିକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲାପରି ‘ରାଧାନାଥ 
ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାର ଆଦି ସ୍ଵରୂପଂ ( ଫେବୃଆରୀ, ୧୯୫୭) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରାଧାନାଥ ସାହିତ୍ୟ- 
ସମୀକ୍ଷାର ଏକ ଅନୁରୂପ ବିବରଣୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏ ଉଭୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜଣେ ଜଣେ 
କବିଙ୍କ କୃତି ଉପରେ ସମୟକ୍ରମେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ଆଲୋଟନାର ଚିତ୍ର ଦେଉଥୂଲେ ହେଁ, 
ସମୀକ୍ଷାର ,ସମାଲୋଚନା ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ କରାଯିବା କଥା ତାହା ଉପରେ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସେତେବେଳେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥୁବା ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏ ବିଷୟ 
କବିଙ୍କ ଉପରେ ଯେଉଁ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣା ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥଲା, ତାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି 
ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଅବବୋଧ କିପରି ହୋଇପାରିବ, ତାହା ଉପରେ କେବଳ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଅଧ୍ୟକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ‘ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ଇତିହାସ '“( ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୭ ୨ ) ପ୍ରବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ତା'ର ରୂପାୟନ -କୌଶଳ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆହରଣ ଉପରେ ଯେଉଁମାନେ ମୌଳିକ 
ଭାବେ ଚିନ୍ତା କରି ଯାହା କିଛି ଆଲୋର୍ଟଚନା କରିଛନ୍ତି, ଆଲୋଟ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେସବୁ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରି ସେମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଦୁର୍ବଳତା ଅଥବା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଯେ କେବଳ ଦେଖାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କୁହାଯାଇ ନ ଥୁବା ବହୁ ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରି 
ରାଧାନାଥ “ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଆଲୋକପାତ କରିବାରେ ସେ ସମର୍ଥ ହୋଇ 
ଅଛନ୍ତି । ଏପରି ଏକ ଆଲୋଚନାମ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ରାଧାନାଥ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମୀଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଏକ ବିଷ୍ପାସଯୋଗ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେବ, ଏଥୁରେ କୌଣସି 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ରାଜ୍ୟରେ ଆଲୋଚନାର ଏପରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ 
ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ସର ଓ ମୌଳିକ । 

ସୃଷ୍ଟିର ସମାଲୋଚନା ଏକ ଗୁରୁତର ଓ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର, ଅପରପକ୍ଷରେ 
ସମାଲୋଚନାର ସମୀକ୍ଷା ତତୋଦ୍ଧଧୂକ ଦୁରୁହ ସାଧନାର ଦ୍ୟୋତକ । ପୁନଶ୍ଚ ଜଣେ ଜଣେ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କର ସମଗ୍ର ଆଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରୁ ତାହାଙ୍କ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ବିଚାରଧାରା 
ଓ ଆଲୋଚନା- ପଦ୍ଧତି ଉପଲବ୍ଧୁ କରି ଏହାଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ ଭାବମୂର୍ଭିକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ଜଣେ ପ୍ରୌଢ଼ ପରିପକ୍ସ -ଜ୍ଞାନସମ୍ପନ୍ଧ“ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଏକ ପରମ ଗୌରବ । ଏପରି 
ଏକ ଗୌରବର ଆଭାସ ଆମେ ଅଧ୍ୟାପକ ଆର୍ଁବଲ୍ଲଭଙ୍କ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚନାରେ ପ୍ରଥମେ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥ୍‌ଲୁ । ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ନିମ୍ନଲିଖୁତ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥୁବା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ମାସ । ଯଥା - ( କ) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ମିଶନାରୀ 
ଆମସ୍ସଟନ ( ସେପ୍ଟେମ୍ବର, ୧୯୭ ୧ ) (ଖ) ଇତିହାସର ବିସୃତ ସାଧକ (ଏପ୍ରିଲ୍‌, ୧୯୭୩, 
ଏଥୁରେ ସଟନ, ବୀମ୍‌ସ, ଏମ.ଏମ.ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ଓ ଏନ.ଏନ.ବସୁ ଆଲୋଚିତ) (ଗ) 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ଶ୍ରୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର (ଅକ୍ଲୋବର, ୧୯୭୫) (ଘ) ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଶ୍ରୀ 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ( ଜୁଲାଇ, ୧୯୭୪), (ଙ) ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କର ଅବଦାନ : 
ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( ଅଢ଼ୋବର, ୧୯୭୪), (ଛ) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଓ ଉଜ୍କଳ 
ପୁତ୍ର (ଜୁଲାଇ ୧୯୭୬), ଡକୃର ଆମସ୍‌ସଟନ୍ ଜନ୍ମ ବୀମ୍‌ସ୍‌୍‌ ମନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ରୀ, 
ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବସ୍ପ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ, ପଣ୍ତିତ ମୃତ୍ଯୁଞ୍ରୟ ରଥ, ଆର୍ଉବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, 
ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ¬ ଏଇ କେତୋଟି ନାମକୁ ନିରୀକ୍ଷଣକଲେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର 
ଖ୍ୟାତନାମା ଆଲୋଚକଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାୟ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ସମୀକ୍ଷକ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥୂବାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା -କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅବଦାନର ଯଥାର୍ଥ 
କଳନା କଲାବେଳେ, ଆଲୋଚନାରେ ଅନୁସୃତ ସେମାନଙ୍କ ବିଚାର ପଦ୍ଧତିର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
ହିଁ ଥଲା ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ବିଶ୍ନେଷଣର ପ୍ରଧାନ ଭାରକେନ୍ଦ୍ର । ଦେଖ୍ବାର କଥା, ଆମର 
ପୂର୍ବ ଲିଖୃତ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚକ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଜଣେ ଖ୍ୟାତନାମା ଏତିହାସିକ ଓ ଗବେଷକ । 
ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ଗବେଷଣା-ପଦ୍ଧତି ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାରେ ରୂପାୟନ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ କିପରି ଅଧକ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିପାରିଛି; 
ତାହା ଦେଖାଇଦେବା ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ଚିନ୍ତାହୀନ ଭାବେ ଗଢ଼ିଉଠୁଥବା ଯୁଭ୍ତିହୀନ 
ଓଡ଼ିଆ-ସମାଲୋଚନାକୁ ଅତି ସଜ୍ଞାନ ଚିତ୍ତରେ ଯେ ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି; 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ଏପରି ଏକ ସାର୍ଥକ ଉଦ୍ୟମ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନାରାଜ୍ୟରେ ଏକାନ୍ତ ବିରଳ କହିଲେ ଚଳେ । 


ଧର୍ମସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବିଶ୍ନେଷଣ 

ଧର୍ମ-ଭାବ- ଗର୍ଭିତ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍ଯାପକ ସାମନ୍ତରାୟ 
ହେଉଛନ୍ତି, ଏକ ବିବାଦାମ୍ମକ ବ୍ୟ୍ତିତୁ । ଆମର ଯେତେଦୂର ବିଶ୍ମାସ, ବିଭିନ ସମୟରେ ତାହାଙ୍କ 
ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସେଥୁରେ ପ୍ରଚାରିତ ଚିନ୍ତାଧାରାଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ସୁସଂବଦ୍ଧ ଧାରାରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରି ନ ଥବାରୁ ସେଥ୍‌ରୁ ଆଲୋଚଙଙ୍କ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଅନୁଧ୍ୟାନ ତଥା ଅନୁମାନ 
କରିନେବା ସାଧାରଣ ପାଠକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନାହିଁ, ଫଳରେ ତାହାଙ୍କ 
ବିବାଦାମ୍ମକ ବ୍ୟନ୍ତିତୁ'ର ଭାବଟି ଅତି ସହଜରେ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରଚାରିତ ହେବାରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଏହି ଆଲୋଚନା ‘ସଖାହୀନ ପଞ୍ଚସଖା, ମୁଁ 
କିପରି ଗବେଷଣା କଲିଂ , ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵର ପରିବଉ୍ଁନ ଓ ପୁସ୍ତକ ରୂପରେ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇ ନ ଥୁବା କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ଲେଖାର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ତାହାଙ୍କ ଅସଲ ଲକ୍ଷ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଆମେ ବର୍ଭମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଅଛୁ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନ-ସ୍ତ୍ରୋତ ଉପରେ ଶ୍ରୀଜଗନାଥଙ୍କ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ଏକ 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ ସତ୍ୟ । ଏ ଜାତିର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦରେ ଏ ଦେବତାଙ୍କ 
ଭୂମିକା ହେଉଛି ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ । ଶବରପୂଜିତ ନୀଳମାଧବ ପୁରାଣ ମାଧ୍ଯମରେ ବୈଷ୍ଣବ 
ଦେବତା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ନାମରେ ହୋଇଛନ୍ତି ରୂପାନ୍ତରିତ ! ଚତୁଃସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରବର୍ଭକ ଶ୍ରୀ 
ରାମାନୁଜସ୍ବାମୀ, ନିମ୍ବାର୍କ ମଧ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଷ୍ଣୁ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଆଗମନ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଅର୍ଚ୍ଚାଂଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୂଜା ପଦ୍ଧତି ଉପରେ କି ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଲେ, ତାହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗବେଷଣାର ବିଷୟ; କିନ୍ତୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ୨୪ ବର୍ଷ (ଏଥ୍‌ରୁ ତୀର୍ଥଭ୍ରମଣଜନିତ ସାଢ଼େ ତିନିବର୍ଷକୁ ବାଦ ଦେଲେ ) 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବସ୍ଥାନ ତଥା ଗୌଡ଼ୀୟ ପ୍ରେମ-ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର, ବିଶେଷତଃ ଏହାଙ୍କ ତିରୋଧାନ 
ପରେ ଷଡ଼ଗୋସ୍ାମୀଙ୍କ ଗୌଡ଼ୀୟ ଦର୍ଶନ-ସମ୍ବଳିତ କୃଷ୍ଣ ଦାସ କବିରାଜକୃତ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ 
ଚରିତାମୃତ ପୁସ୍ତକର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚାର ହେତୁ ଅନ୍ତତଃ ଓଡ଼ିଆ ଧର୍ମ-ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ-ଧାରଣାରେ ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ପୂଜା- ପଦ୍ଧତି, ଆଚାର-ନିଷ୍ଠା, ଏପରିକି ତାଙ୍କର ଅସଲ ଭାବମୂର୍ିର କୌଣସି ମୌଳିକ ପରିବଉ୍ନ 
ଅନୁଧ୍ଯାନର କେବେ ଲୋକ ସାଧାରଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହୋଇଥଲା କି ନାହିଁ, ତାହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବିଷୟ । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ( ୧୫୦୮ ସାଲ ଡିସେମ୍ବର) ପୂର୍ବରୁ. ସେ 
ଥଲେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ - ନବଦ୍ଧୀପର ନିମାଇଁ ପଣ୍ଡିତ ମାତ୍ର । ଏଇ ନିମାଇଁ ପଣ୍ଡିତ 
ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ ( ୧୫ ୧୦ ସାଲ, ଫେବୃଆରୀ ) ପରେ ହେଲେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ-ଚୈତନ୍ୟ; ଏବଂ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀଚେତନ୍ୟ ହେଲେ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ନୀଳାଚଳ ଯାତ୍ରାପଥରେ ପ୍ରଥମେ ରେମୁଣାର 
ଗୋପୀନାଥ ଓ ପରେ କଟକରେ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳଙ୍କ ଭେଟବେଳେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ 
ଏଇ ଅଭିନ୍ନତା-ଭାବ ଅଧୁକ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଅଛି । ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦଦେବା ମାତ୍ରେ 
ହିଁ, ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥରେ ହୋଇଛନ୍ତି ରୂପାନ୍ତରିତ । ଦେଖୁବାର କଥା, ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ 
ଯେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ଏ ଭାବ ଚୈତନ୍ୟ ନବଦ୍ଧୀପରେ ଥୁବାବେଳେ ମଧ୍ଯ ସ୍ବୀକୃତ ହୋଇଥଲେ - 
ଏ ବିଷୟ କୌଣସି ଗୌଡ଼ୀୟ ଚରିତ ଗ୍ରନ୍୍ରରେ ଭୁଲବଶତଃ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲିଖୃତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଅତୀବ ବିଚିତ୍ର କଥା ଯେ, ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ-ଜୀବନର ଦୀର୍ଘ ସାଢ଼େ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଓ ତାହାଙ୍କୁ 
ପୁରୋଭାଗରେ ରଖୁ ବୃନ୍ଦାବନ ବିହାରୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମକୁ ଗୌଡ଼ୀୟ 
ଅଚିନ୍ତ୍ୟଓଭେଦାଭେଦ-ଦର୍ଶନର ପ୍ରଧାନ ଆଧାର ସ୍ତମ୍ଭ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁଲେ ହେଁ, 
ସେ ଦର୍ଶନର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଓ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ-ସେବିତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ନିମ୍ନତମ 
ସ୍ଵୀକୃତି କେଉଁଠି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ନିତ୍ୟଓଆରାଧ୍ଯ ଦେବତା ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି 
ଅବତାରୀ, ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ହିଁ ତାହାଙ୍କର ଅବତାର । ନିତ୍ୟଧାମ ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
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ନିତ୍ୟଲୀଳାରେ ନିମଜିତଥାନ୍ତି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଅଭିନ୍ନମୂର୍ରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ । ଏଇ ମୂର୍ଭିର ସାଧନ- 
ପ୍ରଣାଳୀ ହେଉଛି ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତି । ଦେବତା, ପୀଠ ଓ ସାଧନା ମାର୍ଗ ଏଇ ତିନିଟି ଅର୍ଜନା- 
ପଦ୍ଧତିର ଏକ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗକୁ ଦିବାକର ଦାସ ବ୍ରହ୍ମସଂହିତା ଅବଲମ୍ବନରେ ଯେପରି 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଅଛନ୍ତି, ତାହା ଗୌଡ଼ୀୟ ମତାବଲନମ୍ବୀଙ୍କ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିପରୀତ । ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ, 
ଜଗନାଥ ଚରିତାମୃତ ¬ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ( ଅଜ଼ୋବର, ୧୯୮ ୦ ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏହାର ସବିଶେଷ 
ଆଲୋଚନା କରି ପଞ୍ଚସଖା-ପରିକଳ୍ପନାର ମୂଳଭିଭି ଉପରେ ନୂତନ ଆଲୋକପାତ କରିଅଛନ୍ତି 

ଦେଖୁବାର କଥା, ଏପରି ଦେବତା ( ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ) ଓ ପୀଠ ( ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ସର୍ବମାନ୍ୟତା 
ଯୋଗ -ଚନ୍ତ୍ରଓମନ୍ତ୍ରୱଅଧଧୁଷିତ ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହେଲେହେଁ, ପ୍ରେମ-ସର୍ବସ୍ପ ଏକ ସାଧନ- 
ପ୍ରଣାଳୀ ଜନସାଧାରଣଙ୍କଠାରୁ ସମୁଚିତ ସମ୍ମାନ ନ ପାଇବାର ଆଶଙ୍କା ଥୁବାରୁ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠଲୀଳାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ସଖା'ର ପରିକଳ୍ପନା କରିବାକୁ ବାଧ ହୋଇଥୂଲେ । 
ଏହାଙ୍କ ଧାରଣାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣରୂପୀ ବୈଷ୍ଣବ ଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ହେଲେ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ 
ଏଇ ବୌଦ୍ଧରୂପୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅବତାର । ବଳରାମ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ଦାସ, ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ ଓ ଅନନ୍ତ ଦାସ - ଏଇ ପଞ୍ଚସଖା ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ସଖା ଓ ଅନୁଚର 
ମାତ୍ର । ପଞ୍ଚସଖା ପରିକଳ୍ପନାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଁ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣରୂପୀ ବୈଷ୍ଣବ ଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରେମମାର୍ଗୀ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଯେ ମୌକିକ ପରିବର୍ଉନ ଘଟିଲା ତାହା ନୁହେଁ; ଏଥୁପାଇଁ 
ଦିବାକର ଦାସଙ୍କ ‘ସଖୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” ମଧ୍ଯ ସଖା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ”ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାକୁ 
ବାଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ 'ପଞ୍ଚସଖା-ପରିକଳ୍ନାଓଅବବୋଧର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
(ଅଜ଼ୋବର-ନଭେମ୍ବର, ୧୯୮୦) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପଞ୍ଚସଖା ଧାରଣାଟି ଯେ, ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ ଗୌଡ଼ୀୟ ମତବାଦର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଫଳ, ତାହା ବହୁଦିଗରୁ 
ପରୀକ୍ଷା କରି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଏ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ତଃ ଇତିହାସମୁଖୀ । ତାର୍ସିକ ବିଶ୍ରେଷଣ ଓ ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଏ ଉଭୟ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପଞ୍ଚସଖା ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପରିକର ଥୁବା ତଥ୍ୟଟିର ମୂଲ୍ୟହୀନତା ସେ ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଇଅଛନ୍ତି । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ବହୁ ଯୁକ୍ତି ଭିତରୁ ଗୋଟିକର ସାରାଂଶ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି । 
(କ) ପଞ୍ଚସଖା ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ପରିକର ଥୂଲେ ଓ (ଖ) ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ସିଦ୍ଧଦେହ ହେଉଛନ୍ତି, 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସଖା ସୁନ୍ଦରାନନ୍ଦ ¬ “ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା’ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏ ଉଭୟ ତଥ୍ୟ ପରସ୍ପର 
ବିରୁଦ୍ଧାୟ୍‌କ । ଏଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ ମିଥ୍ୟା ଓ କଳ୍ଥନା ହେଲେ ଅନ୍ୟଟି ସତ୍ୟ ବା ତଥ୍ୟଭିରିକ | 
ଗୌଡୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ପରମ୍ପରାରେ ସୁନ୍ଦରାନନ୍ଦ ୧୫୬୦ ସାଲ ପଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଜୀବତ ଥଲେ; 
ଏପରିକି ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସଖା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ, ଗୌରୀ ଦାସ ପଣ୍ଡିତ, ଉଦ୍ଧାରଣ ଦଇ ଓ 
ଅଭିରାମ ଦାସ, ପ୍ରତ୍ୟେକେ ୧୫୩୩ ସାଲ୍‌ ପରେ ଦେହତ୍ୟାଗ କରିଥଲେ । କିନ୍ତୁ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ 
“ଗୁରୁଭକ୍ତି ଗୀତା” ପୁସ୍ତକରେ ଏଇ ପାଞ୍ଚଜଣ ହି ଯଥାକ୍ରମେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ (= ସୁନ୍ଦରାନନ୍ଦ ), 
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ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ( = ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ ), ବଳରାମ ଦାସ ( = ଗୌରୀଦାସ ପଶ୍ଡିତ), ଯଶୋବନ୍ତ 
ଦାସ (= ଉଦ୍ଧାରଣ ଦଉ) ଓ ଅନନ୍ତ ଦାସ (= ଅଭିରାମ ଦାସ) ରୂପେ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ 
କରିଥୁବା କୁହାଯାଇଛି । ଏହାହିଁ ଯଦି ସତ୍ୟ, ତା'ହେଲେ ପଞ୍ଚସଖା ଅନ୍ତର୍ଗତ କୌଣସି ସଖା 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ତିରୋଧାନ ( ୧୫୩୩ ସାଲ) ପୂର୍ବରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିବା ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସମ୍ଭବ । ଫଳରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପ୍ରଥମ ଅଭିମତ ଅର୍ଥାତ, ‘ପଞ୍ଚସଖା ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କର 
ପରିକର ଥୁଲେ” ଅଭିମତ ସ୍ଵତଃ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇଯାଉଛି । ଯୁକ୍ତିକୁ ବିପରୀତ ଦିଗରୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ ଆମେ ଜାଣିବୁ ଯେ, ଯଦି ‘ପରିକର' ଥୁବା ଘଟଣା ସତ୍ୟ, ତା'ହେଲେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ 
ସିଵ୍ଧଦେହ ସୁନ୍ଦରାନନ୍ଦ ହେବା ଧାରଣା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ । “ଶୃତ୍ୟ ସଂହିତା ଓ “ଗୁରୁଭକ୍ତି 
ଗୀତା! ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ତର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ସୁନ୍ଦରାନନ୍ଦଙ୍କ ଦେହତ୍ୟାଗ ପରେ ଉତ୍କଳରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ରୂପେ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିବାର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ଥ୍ବାରୁ ଏହାଙ୍କୁ ଓ ଅନ୍ୟ ଚାରିସଖାଙ୍କୁ 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସମସାମୟିକ କିମ୍ବା ତାଙ୍କର ପରିକର ରୂପେ ସ୍ବୀକାର କରିବା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭ୍ରାନ୍ତି" 
ସଙ୍କୁଳ । ପଞ୍ଚସଖା -ସାହିତ୍ୟ ପରିଶୀଳନ ବେଳେ, ଯେଉଁ ଆଲୋଚକମାନେ ପରିକର ଥୁବା 
ଭାବଧାରାକୁ ଏକ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ରୂପେ ବିଶ୍ଵାସ କରିନେଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେହି 
ଜଣେ ହେଲେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିମତ ( ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ସିଦ୍ଧଦେହ ହେଉଛନ୍ତି ସୁନ୍ଦରାନନ୍ଦ )ର ଏତିହାସିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେଲେ ନାହିଁ । ସୁନ୍ଦରାନନ୍ଦଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମୟ ଓ ଗୁରୁଭକ୍ତି ଗୀତା’ ପୁସ୍ତକ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଅନ୍ୟ ଚାରି ଗୌଡ଼ୀୟ ସଖା ( 'ଶୂନ୍ୟସଂହିତାରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ 
ହୋଇ ନାହିଁ)ଙ୍କ ନାମ ନିର୍ବାରଣ - ଏଇ ଉଭୟ ସୂତ୍ରର ଆଶ୍ରୟରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ 
ଅତି ବିଜ୍ଞତାର ସହ, ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ପରିକର ହେବା ଭାବ-ଧାରାକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗ 
ପଞ୍ଚସଖା ପରିକନ୍ତନାର ପରିସର ଭିତରୁ ପ୍ରେମମାର୍ଗୀ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବାଦ ଦେଇଦେଲେ । 
ଏହାର ଫଳସ୍ବରୂପ ଚୈତନ୍ୟୋତ୍ତର ଯୁଗରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଧାରଣାକୁ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର ଏକ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ଓ ନିରାପଦ ମାର୍ଗ ପାଠକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ “ସାହିତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ଏକ 
ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଅଭାବ ହେତୁ, ପଞ୍ଚସଖା-ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନା- ରାଜ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଗଢ଼ିଉଠୁଥବା ବିବିଧ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଅପସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସ୍ଟତରୋତ ଯେ ଏହାଦ୍ଵାରା ଗତିରୁଦ୍ଧ 
ହୋଇଗଲା, ଏଥିରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ସିଦ୍ଧ-ନାଥ-ସନ୍ଧ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ 
ଲୋକବିଶ୍ମାସ ତଥ୍ୟହୀନ ହେଲେହେଁ, ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଭକ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେସବୁ ଇତିହାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଲାଭ କରି ଆସୁଅଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମିଥ୍ୟା ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ୟମରେ ଥରେ ସତ୍ୟ ରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଗଲେ, ତାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ସର୍ବମାନ୍ୟ ସତ୍ୟର ଆଭା ଆହରଣ କରି 
ନେଇଥାଏ । ଜ୍ଞାନ-ମାର୍ଗୀ ପଞ୍ଚସଖା, ପ୍ରେମ -ମାର୍ଗୀ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପରିକର ଥୁବାର ଏକ 
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ଅବାସ୍ତବ ପରିକଳ୍ପନା କେତେକ ଭକ୍ତ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଚାର କରି ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଧର୍ମ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାବେଳେ କେତେକ ଆଲୋଚକ ସେଇ ଅବାସ୍ତବ 
କନ୍ପନାକୁ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଲେ । ମିଥ୍ୟା କିପରି ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ଅତି 
ଅଳ୍ପ ସମୟ ଭିତରେ ସତ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ; ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ‘ଶିଶୁବେଦଂକୁ 
ତାହାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି । ଶିଶୁବେଦଂ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ ଅଭିମତ ହେଉଛି (କ) ଗୋରଖନାଥଙ୍କ ଭଣିତା ଅବା 
୨ ୫ଟି ଶ୍ରୋକ ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁବେଦଂ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରାଚୀନ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଗୋରଖବାନୀକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଓ (ଖ) ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବ୍ରହ୍ମା-ଶିବ-ବିବାଦରେ ଶିବଙ୍କ 
ମୁଖରୁ ଶିଶୁବେଦ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶିଶୁଵେଦ ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି ପ୍ରାକ ସାରଳା ଯୁଗର 
ଏକ ରଚନା । ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଏ ଉଭୟ ଅଭିମତ କିପରି ଏକାନ୍ତ ଭିତ୍ତିହୀନ, ଅଧ୍ୟାପକ 
ସାମନ୍ତରାୟ ନିଜର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବିଚାର ବିଷଶ୍ପେଷଣରେ ଏଇପରି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଶିଶୁବେଦ ପୁସ୍ତକ ହିନ୍ଦୀ ଗୋରଖବାନୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପରିବ, ଏହା ଯେ 
ଗୋରଖବାନୀରେ ଥ୍‌ବା କେତେକ ପଦର ଅଶୁଦ୍ଧି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ବିକୃତ ଅନୁବାଦ ଗ୍ରନ୍ଧ, ତାହା 
ଉଭୟ ଗୂସ୍ତକରେ ଥୁବା କେତେକ ପଦର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନାରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ 
ପ୍ରଥମ ଅଭିମତର ସାରଶୂନ୍ୟତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଅଛି | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଶିବଙ୍କ ପଞ୍ଚମୁଖରେ 
ଯାହା ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ, ସଂସ୍କତ ଶିବପୁରାଣ ଅନୁସାରେ ତାହା ହେଉଛି ଅ, ଉ, ମ, ବିନ୍ଦୁ ଓ 
ଅର୍ଵମାତ୍ରା ¬ ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପର ନାମ ହେଉଛି ଦୀର୍ଘସୃକ୍ଷ ପ୍ରଣବ । ବ୍ରହ୍ମା ଚାରିମୁଖରେ 
ଯାହା ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି, ତାହା ହେଉଛି ଅ, ଉ, ମ ଏବଂ ଅର୍ବଵମାତ୍ରା ¬ ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ 
ରୂପର ନାମ ହ୍ରସ୍ଵସୃକ୍ଷମ ପ୍ରଣବ ! ଏଇ ପ୍ରଣବ ହେଉଛି ବୈଦିକ ପ୍ରଣବ ଓଁ । କିନ୍ତୁ ଦୀର୍ଘ 
ପ୍ରଣବର ଲିପିଗତ ରୂପ ହେଉଛି ଓଁ ଜଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
“ବୁହା ବୈଦିକ ପ୍ରଣବ ଓଁକାର ଓ ଚତୃର୍ବେଦର ଅଧ୍ବକାରୀ, ଶିବ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରଣବ ଥଁକାର ଓ 
ଶିଶୁବେଦର ଅଧ୍କାରୀ । ତେଣ୍ଡ, ମନେହୁଏ, ବ୍ରହ୍ମା ଓ ଶିବଙ୍କ ପୌରାଣିକ ବିବାଦର ନେପଥ୍ୟରେ 
ଦୁଇ ପ୍ରଣବର ଧ୍ଯାନଗତ ବୈଷମ୍ୟ ଥୁଲା ସ୍ପଷ୍ଟ କାରଣ ” ଦେଖ୍ବାର କଥା, ଓଡ଼ିଆ ଯୋଗ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶିଶୁବେଦ ଶହ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରଣବ ଅର୍ଥରେ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ଓ ହିନ୍ଦୀଏଯୋଗ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସୃକ୍ଷ୍ମବେଦ ବା ସୁସମବେଦର ପ୍ରଣବ ଅର୍ଥ ସେ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ମାନିତ । 

ଶିଶୁବେଦ ଉପରେ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ନିରୀକ୍ଷଣ 
କଲେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ଯେ, ଏମାନେ ସାରଳା-ମହାଭାରତ ଓ ପରବର୍ଜୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଯୋଗସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶିଶୁବେଦ ଶବ୍ଦର ଯଥାର୍ଥ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ ନ କରି ନିଜ 
ପାଖରେ ଥବା ଶିଶୁବେଦ ପୁସ୍ତକର ନାମକୁ ହଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଶିଶୁବେଦ ଶହ 
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ଉପରେ ଆରୋପ କରିଦେଇ ଏଇ ନାମକୁ ଦ୍ବିତୀୟଟିର ଜନ୍ମଦାତା ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଅଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଏପରି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବା ବିଚାରଧାରା ଯେ, କଳସା- 
ଆଲୋଚନାଧାରାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁସରଣ, ଏଥୁରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସାରଳା-ମହାଭାରତରେ 
ଅଛି, “ବେଦମନ୍ତ୍ର ଯୁଗତେ ସେ ଯେ ପଢ଼ନ୍ତି କଳସା । ବଶିଷ୍ଠ ମାରକଣ୍ଡ ଆବର ଦୁର୍ବାସା ।”? 
ବଶିଷ୍ଠ, ମାର୍କଣ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି ରଖିମାନେ ବିବାହବେଦୀ ନିକଟରେ ବସି ବର- କନ୍ୟାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ କଳସା ପଡୁଥିଲେ, ସେଇ କଳସା ଶବ୍ଦ ଉପରେ ବସ୍ସାଦାସକୃତ କଳସା ଚଉତିଶାକୁ. 
. ଆରୋପ କରିଦେଇ ସମାଲୋଚକମାନେ ଯେପରି ଭୁଲ କରିଥୁଲେ, ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଶିବ 
ଯେଉଁ ଶିଶୁବେଦ ପଢ଼ୁଥିଲେ ତାହା ୨ ୫ଟି ଶ୍ରୋକବିଶିଷ୍ଠ ଶିଶୁବେଦ ପୁସ୍ତକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନୁହେଁ ¬ ବିଚାର କରିବାରେ ପୂର୍ବକଥୃତ ଭୁଲର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଥୁବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । (ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ ଯେ, ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ତା'ର 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-କବିତା”ର କ୍ରମ ପରିଣାମ” ଶୀର୍ଷକ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭ୍ରାନ୍ତ 
ଧାରଣାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ “ଶିଶୁବେଦଂ କୁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବକାଳୀନ ରଚନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲା) । କିନ୍ତୁ ଶିଶୁବେଦର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ପ୍ରଣବ ହେଲାପରି “କଳସା'ର ଅସଲ ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ଚାରିବେଦରୁ ନିର୍ବାଚିତ ଆଶୀର୍ବାଦସୂଚକ ବେଦମନ୍ତ୍ର ଯାହା ବ୍ରାହ୍ମଣ ବା ରଷିମାନଙ୍କ 
ମୁଖରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 

କଳସା ଓ ଶିଶୁବେଦର ଆଲୋଚକମାନେ ଏ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥାବବୋଧ ପ୍ରତି 
ସମୁଚିତ ଦୃଷ୍ଟି ନ ଦେଇ ସେ ଉଭୟର ଯେ ଏକ ଏକ କଦର୍ଥ କଲେ ତାହା ନୁହେଁ, ନିଜ ନିଜ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଧ୍ବକ କିଛି ଅସଙ୍ଗତି ମଧ୍ଯ ତିଆରି କରିଦେଲେ । “ବସିଲେ କଟନ୍ଭା 
ମାଡ଼ି ବାଳୀ ଘେନି ପିତା”? ଶୁଦ୍ଧ ପାଠକୁ ଏମାନେ ପଢ଼ିଲେ, “ 'ବସିଲୋକ ଟମ୍ବା ମାଡ଼ି ବାଳୀ 
ଘେନି ପିତା”? ଓ ଏଥୁରେ ଥବା “ଟମ୍ଭାଂ ପରି ଏକ ଅର୍ଥଶୂନ୍ୟ ଅକ୍ଷର ସମ୍ଚିର ଅର୍ଥ ଆସନ 
ବିଶେଷ” ବୋଲି ବିଚାର କଲେ । ‘କଟମ୍ବା'କୁ ‘ଟମ୍ବା! ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଫଳରେ କଟମ୍ବା 
ଶବ୍ଦର ମୂଳ ଯେ ସଂସ୍କୃତ କଟ ଶବ୍ଦ ( ଅର୍ଥାତ କଟ ମଶିଣା ) ତାହା ଅବଧାରଣ କରିବାର ଆଉ 
ଅବକାଶ ରହିଲା ନାହିଁ । ଅନୁରୂପ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଶିଶୁବେଦ ଆଲୋଚନାରେ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଉଁ । ଶିଶୁବେଦର ଶୁଦ୍ଧପାଠ ‘ଆହୁଟ ହାତ କଳେବର ଭିତରଂକୁ ଆଲୋଚକମାନେ ପଡ଼ିଲେ, 
‘ଆହୁଟ ହାତ କଲେ କର ଭିତର, ଏଠାରେ ଏମାନେ ‘କଳେବରଂକୁ “କଲେ କର ରୂପେ 
ଯେ ପଢ଼ିଲେ ତାହା ନୁହେଁ, 'ଆହୁଟ'ର ଅର୍ଥ ନ ବୁଝି ତା'ର ଅର୍ଥ କଲେ ¢ ଘୂର୍ଣ୍ଣନଂ ଯାହା ମୂଳ 
ପାଦର ଅର୍ଥ ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ! ଆହୁଟ"ର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ‘ସାଢ଼େତିନ' ଯାହା 
ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ଓ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଦେଖ୍‌ବାର କଥା, ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏଇ 
“ସାଢ଼େତିନ” ଅର୍ଥଟି ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ । 

ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚକ ପଶ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟୁ୍ରୟ ରଥ ୧୯୦୯ 
ସାଲ ସେପ୍ପେମ୍ବର ମାସରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । କଳସା ଚଉତିଶା ଓ 
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ଶିଶୁବେଦ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରାକୁ-ସାରଳା ଯୁଗର ଏକ ଏକ କୃତି ରୂପେ ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୩୨ ଓ 
` ୧୯୫୩ ସାଲରେ ଅବଧାରିତ ହୁଅନ୍ତି । ଆଲୋଚନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାବେଳେ, ଆଲୋଚକମାନେ 
ସର୍ବତ୍ର ବିଚାରବୁଦ୍ଧି ପ୍ରୟୋଗ କରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତମାନ ଦେଇଥଲେ, ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଭ୍ରାନ୍ତ ଅଭିମତ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ ହେବାର ଅବକାଶ ରହି ନ ଆନ୍ତା । ଦେଖୁବାର 
କଥା, ଏଇ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ବିଚାରଧାରା ଏକ ଏକ ବିଶ୍ପାସ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥୂବାରୁ 
ଏମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ସମାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ,ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସମ୍ଭବପର । ଅଧ୍ୟାପକ 
ସାମନ୍ତରାୟ ଅତି ବିଜ୍ଞତାର ସହ ଏଇ ସମାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି କଳସା ଓ ଶିଶୁବେଦ 
ଆଲୋଚନାକୁ ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ -ସମୀକ୍ଷାର ଭିତତିରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି । ବହୁ ଭ୍ରାନ୍ିପୂର୍ଣ୍ଣ 
କଳସା ଓ ଶିଶୁଵବେଦ-ଆଲୋଚନା ଯଦି ପାଞ୍ଚ ଦଶବର୍ଷ ଭିତରେ ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ, ତା'ହେଲେ 
ଧର୍ମ-ସାହିତ୍ୟରେ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରଚାରିତ ପ୍ରେମମାର୍ଗୀ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କିତ ପଞ୍ଚସଖା ଧାରଣା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ ହେବା ଆଦୌ ବିଚିତ୍ର 
ନୁହେଁ । ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗତ ଆଲୋଚନାର ସମଗ୍ର ପରିକଳ୍ପନା ଉପରେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଧାରଣା କରି ନ ପାରିଲେ, ସେ ଆଲୋଚନା କେତେକାଂଶରେ ଦୁର୍ବୋଦଧ୍ଷ ହୋଇପଡ଼ିବା 
କିମ୍ବା ନିଜେ ସମାଲୋଚକ ଜଣେ ବିବାଦାତ୍ମକ ବ୍ୟକ୍ତିରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ! 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଟମ୍ବା-କଟମ୍ବା କିମ୍ବା ଆହୁଟ- ଶିଶୁବେଦ କିତ୍ମା ପଞ୍ଚସଖା ଶବ୍ଦକୁ 

ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲା ପରି ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଯେଉଁ ତିନିଟି 
ଦୁର୍ବୋଧ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବିଶ୍େଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ବାହାର କରିଛନ୍ତି ତାହା ‘ଦେବନାଶନ ବଟ” 
(ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୭ ୪) ଓ 'ଅବନା ଆଠ ଅକ୍ଷର' (ଅଗଷ୍ଟ, ୧୯୭୫ ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି 
ଆଞ୍ଞାଚକ୍ର ବା ତ୍ରିକୃଟର ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ଦେବନାଶନ ବଟର ଉଲ୍ଲେଖ ଓଡ଼ିଆ ଯୋଗ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସାଧାରଣତଃ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେଠାରେ ଏପରି ଏକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୁର୍ବୋଧ, 
ଏପରିକି, ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହା ଏକାନ୍ତ କୁହେଳିକାଚ୍ଛନ୍ତ ପରି ଅନୁମିତ ହୁଏ । ସାରଳା- 
ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ଏଇ ଶହ ଓ ତତ୍ସମ୍ପର୍କିତ ବିଷୟକୁ ଏକତ୍ର କରି ଏଇ 
ବଟର ଜନ୍ମଂଇତିହାସ ଓ କ୍ରିୟାକଳାପ ଭିତରେ ଏ ଶବ୍ଦ ନିପ୍ରଦଂର ଅର୍ଥ ବହନ କରି କିପରି 
ଯୋଗ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ତାହା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବେ ବୁଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସାରଳା ମହାଭାରତର ଅତ୍ରତତ୍ର ବ୍ଯବହୃତ ଏଇ ବଟ ଦ୍ଵାରା ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଧାନ 
ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ କିପରି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଅଛି, ତାହା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଦେଖାଇ ଦେଇ, ସାରଳାଦାସଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଗୁମନର ଚମଜ୍ଜାରିତା ପ୍ରଦାନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଦେବନାଶନ ପ୍ରବନ୍ଧ ଅନୁଶୀଳନ 
କଲେ ଏହା ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ପରି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ! ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ପରସ୍ତର ସମ୍ଚନ୍ଧାନ୍ତିତ ଭାବେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଯେପରି ସଜିତ ହୋଇ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ରହସ୍ଯ ଉଦ୍ଘାଟନ କରୁଛନ୍ତି, 
ପଢ଼ିଲେ ମନେହୁଏ ସେସବୁ ଯେମିତି ମହାଭାରତର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ ଥୁଲା ଏବଂ 
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ସମାଲୋଚକ ସେ ସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପରିବେଷଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ଗନ୍ପର ପରିସର 
ଭିତରେ ଆଦୃତ ଉପାଦାନର ଏପରି ମନୋଜ୍ଞ ସଜୀକରଣ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ଯେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ସ ତାହା ପ୍ରଥମେ ବିଶ୍ବାସକୁ ନ ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ପାଦଟୀକାରେ ଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସର 
ଉଲ୍ଲେଖ, ତାହାକୁ ବିଶ୍ଵାସ ନ କରି ରହିହୁଏ ନାହିଁ । ଅବନା ଆଠ ଅକ୍ଷର ହେଉଛି ‘ପରର ଜ 
ସ ସ ବ ଦଂ । ଓଡ଼ିଆ ଯୋଗ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏପରି ଏକ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ଅକ୍ଷର-ସମଷ୍ିର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ କ”ଣ କିମ୍ବା ଏଥୁରେ ବନା ଥୁଲେ ତା'ର ରୂପ କଂ ଣ 
ହୋଇଥାନ୍ତା, କିମ୍ବା ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଉପରେ କେହି କେବେ ଚିନ୍ତା କରିଥୁବା 
ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଅବନା ଆଠ ଅକ୍ଷରର ମୂଳ ବୈଦିକ ରୂପ ହେଉଛି ‘ପରୋ ରଜସେ- 
ସାବଦୋମ୍‌' ! ତ୍ରିପଦା ଗାୟତ୍ରୀର ଏହା ଚତୁର୍ଥ ପାଦ । ପ୍ରଣବର ଚାରିମାତ୍ରା ଅ, ଉ, ମ, 
ଅର୍ବଵମାତ୍ରା ଓ ଧ୍ୟାନର ଚାରି ଅବସ୍ଥା । ଜାଗ୍ରତ, ନିଦ୍ରା, ସୁଷୁପ୍ତି ଓ ତୁରୀୟ ସହିତ ସାମିଲ ହେବା 
ପାଇଁ ଗାୟତ୍ରୀର ଚତୁର୍ଥ ପାଦର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଥୁବା ସୁନିଶ୍ଚିତ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧାପକ 
ସାମନ୍ତରାୟ କହନ୍ତି, “ଗାୟତ୍ରୀର ସାବିତ୍ରୀ ମନ୍ତ୍ର ତିନିପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଗାୟତ୍ରୀ ଛନ୍ଦରେ ଗଠିତ 
ହେଲେହେଁ ପ୍ରଣବର ଚତୁର୍ଥ ମାତ୍ରା - ଅର୍ବମାତ୍ରା ସହିତ ସାମିଲ ହେବା ପାଇଁ, ଗାୟତ୍ରୀର ଚତୁର୍ଥ 
ପାଦର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରଣବର ପ୍ରଥମ ତିନିମାତ୍ରା ପାଇଁ ଧାନର ତିନି 
ଅବସ୍ଥା ! ଜାଗ୍ରତ, ସ୍ଵପ୍ନ ସୁଷୁପ୍ତି - ସହିତ ସାମିଲ ହେଲାବେଳେ ଚତୁର୍ଥ ମାତ୍ରା ଅର୍ଵମାତ୍ରାକୁ 
ତୁରୀୟାବସ୍ଥା ସହ ମିଶାଇ ନିଆଯାଇଛି । ସମାଧବର ଏଇ ତୁରୀୟାବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ଅର୍ବ୍ମାତ୍ରାକୁ 
ଧ୍ୟାନ କରାଯାଏ, ଗାୟତ୍ରୀର ଚତୁର୍ଥ ପାଦ - ଅବନା ଆଠ ଅକ୍ଷର ¬ ତାହାରି ସ୍ଥାନ ଅଧଵକାର 
କରିଥୁ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଫଳରେ, ପ୍ରଣବର ଅର୍ବଵମାତ୍ରା ଓ ଗାୟତ୍ରୀର ଚତୁର୍ଥପାଦ 
ଅର୍ଥାତ ଅବନା ଆଠ ଅକ୍ଷର, ଏ ଉଭୟଙ୍କ ଧ୍ୟାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ !' 
ଦେଖୁବାର କଥା, ଏଇ ଅର୍ବମାତ୍ରା ବା ଅବନା ଆଠ ଅକ୍ଷରର ଧ୍ଯାନ ସାଧକ ପକ୍ଷରେ ବ୍ରହ୍ମରେ 
ଲୀନ ହେବାର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ | ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ଅବନା ଆଠ ଅକ୍ଷର! ପ୍ରବନ୍ଧରେ “ସିବିରସ୍ତୁ' 
ପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି । ଶର୍ତିଙ୍କର ସପ୍ତଭୂମି ମଧ୍ଯରୁ ପଞ୍ଚମଭୂମି 
(କାହାରି କାହାରି ମତରେ ଷଷ୍ଠଭୂମି) ହେଉଛି ଆଞ୍ଜିରୂପା ବ୍ୟାପିକା ଶକ୍ତି । ମିଥୂଳାର ସାମାଜିକ 
ଚଳଣିରେ, ବିଦ୍ୟାରମ୍ଭ ବେଳେ ଆଞ୍ଜୀଚିହନ ପ୍ରଥମେ ଲେଖୁ ଅନ୍ଯ ଅକ୍ଷର ଲେଖ ଶିଖ୍ୁବାକୁ 
ହୁଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ କହନ୍ତି, ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟରେ ଏଇ ବ୍ୟାପିକାଶଗ୍ତି 
ଆବିଭ୍ୂତା ହୋଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ଶକ୍ତିଙ୍କର ଲିଖୂତ ରୂପ ଏକ ତିର୍ଯ୍ୟକୁ ରେଖା ଲେଖୁ 
ବିଦ୍ୟାରମ୍ଭ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଦେବୀ ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ଶୁଭାଶୀର୍ବାଦ ଏଥୁରୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇ 
ଉଠୁଅଛି ।”' ପୁନଶ୍ଚ ““ଆଞ୍ଜୀର ଉଲ୍ଲେଖ ଦ୍ଵାରା ସିଵ୍ଧିର ସୂତ୍ରପାତ ହେବାର ଭାବ ସୂଚିତ 
ହେଉଅଛି ମାତ୍ର ।”' ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ ସିବିରସ୍ତୁରୁ ବିଦ୍ୟାରମ୍ଭ ହୁଏ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଯୋଗ ସାହିତ୍ୟରେ, ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଠିକ ଆଞ୍ଜୀର ଅନୁରୂପ । ତାହା ସିବିଲାଭର ଦ୍ୟୋତକ 


୧୫୬ ୦ .-ସଂକଳ୍ପ 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ମାତ୍ର । ଦେବନାଶନ ବଟ, ଅବନା ଆଠଅକ୍ଷର ଓ ସିବିରସ୍ତୁ - ଏଇ ତିନିଟିର ଅର୍ଥାବବୋଧ 
ଦିଗରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷୁ ବିଚାର ବୁଦ୍ଧି ଓ ବଳିଷ୍ଠ ବିଶ୍େଷଣର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ତା'ର ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର କଳସା-ଶିଶୁବେଦ-ପଞ୍ଚସଖାର ସମାଲୋଚନାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେଉଁ 
ଲେଖକଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଆମେ ଦେଖ୍‌ ନ ଥୁ । 

ଅବନା ଆଠଅକ୍ଷର କିମ୍ଭା ସିଵିରସ୍ତୁ ପରି ଏକ ଏକ କଠିନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରକୃତିଗତ ଅର୍ଥ 
ନିର୍ବାରଣ ପାଇଁ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ସୁବୋଧ, ଏପରିକି ପ୍ରୀତିପଦ ହେବ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଯୋଗ ସାହିତ୍ୟ 
ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପରିଚିତ ପାଠକ ଏହା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ନ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସମ୍ଭବ । ଆମେ କିନ୍ତ 
ବିସ୍ମିତ ହେଉଛୁ ଯେ, ଯେଉଁ ଗଣିତ ଶିକ୍ଷକ ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ 
ସମୀକ୍ଷକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାବେଳେ 
ସନ-ତାରିଖ ଗଣନାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥଲେ, ବିଧର କେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ, ସେଇ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଶେଷ ଭାଗରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଯୋଗ ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ମେଷଣ ଭିତରେ ଏପରି 
ଅପୂର୍ବ କୃତିତ୍ଵର ଅଧୁଵକାରୀ ହୋଇପାରିଲେ । ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଏପରି ରୂପ- 
ପରିବର୍ଭନରେ ମଧ୍ଯ, ସର୍ବତ୍ର ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସମୁନ୍ମଳ ଜ୍ୟୋତି ଅନୁଭବ ନ କରି ରହିହୁଏ 
ନାହିଁ । ବଳିଷ୍ଠ ବିଚାର ବିଶ୍ନେଷଣ, ଗଭୀର ଅନୁଧାନ ଓ ଅନ୍ନେଷଣ, ତିର୍ଯ୍ୟକ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ 
ନୃତନ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ, ଉପଯୁକ୍ତ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ଓ ସମଗ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ 
ଗଭୀର ଅନୁରକ୍ତ ପ୍ରକାଶ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଅଭିମତ ପରିବେଷଣ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଲୋଚନାର ଏକ 
ସମଗ୍ର ଏିକ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସମଧ୍କ ଦୃଷ୍ଟିନିକ୍ଷେପ - ଏ ସମସ୍ତର ସାମୂହିକ ମିଳନରେ ତାହାଙ୍କ 
ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗଠିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ସେଥୁରୁ ଫୁଟି ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୂବା ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଆଲୋଚନା ଏକ ସ୍ମତନ୍ତ୍ର ଅଭିନବ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥୁବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 


ଆଲୋଚନାର ଦୁଇଟି ବଳିଷ୍ଠ ଭିତ୍ତିଭୂମି 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁସ୍ତକର ରଚନା ¬ ସମୟ ନିରୂପଣ ଓ ବିଭିନ ଦୁର୍ଲଭ ଉପାଦାନର ଆହରଣ, 
ଏ ଉଭୟ ହେଉଛି ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ । ତାହାଙ୍କ 
ମତରେ, ' “କାଳ କାଳରେ କନ୍ମି ହୁଏ ସାର୍ବକାଳୀନ । କାଳର ସାର୍ବକାଳୀନ ଧର୍ମ ହିଁ ତା'ର 
ଚିରନ୍ତନ ଧର୍ମ ଓ ତା'ର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ହିଁ କଳାମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ ବେଳେ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ମାନଦଣ୍ଡ ¬ ଏପରି ଅଭିମତ ସାଧାରଣରେ ଗୃହୀତ । ତଥାପି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କାଳର ମୂଲ୍ୟ 
ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷାର ବିଷୟ ନୁହେଁ । କଳାର କାଳତ୍ଵ ଓ ସାର୍ବକାଳୀନ ଧର୍ମ - ଏ ଉଭୟ 
ପରସ୍ପର ପରିପନ୍ତୀ ନୁହନ୍ତି । ବରଂ ଏମାନେ ପରସ୍ପର ସହଯୋଗୀ ।” '+ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଅଭିମତ ଉପରେ ସମାଲୋଚକର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ଥୂବାରୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ବେଳେ 
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ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନାର ପ୍ରକାଶ ସମୟ ଉପରେ, ସେ ସର୍ବାଧଵକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଅଛନ୍ତି । 
ସୃଷ୍ଟିର ପରିବେଶ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଦିଗରେ ରଚନା ସମୟର ଜ୍ଞାନ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା । 
ପରିବେଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମନରୁ ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍ଧ ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମନ 
ଓ ପରିବେଶର ଭୂମିକା ଏକାନ୍ତ ଦୁର୍ଲଘନୀୟ ଥ୍ବାରୁ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ନିଜ ଆଲୋଚନାରେ 
ସର୍ବତ୍ର ରଚନା ସମୟର ସୂଚନା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହିପରି ସମୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଜଣେ ଜଣେ କବିଙ୍କ 
ସମସ୍ତ ରଚନାର କାଳନିରୂପଣରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, 
ଫକୀରମୋହନ, ଗଙ୍ଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ, ପଣ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ, ଅଧ୍ୟାପକ 
ଆର୍ଭବଲୁଭ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଗୋଲୋକବିହାରୀ ଧଳ - ଏଇପରି କେତେଜଣ ଆଧୁନିକ 
ଲେଖକଙ୍କ ରଚନାବଳୀର କାଳାନୁକ୍ରମିକ ଯେଉଁ ତାଲିକା ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ଆଦି 
ସଂକେତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ ରଚନା ନିର୍ଣ୍ଣୟରେ ପ୍ରଥମେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କାଳାନୁକ୍ରମିକ 
ଭାବେ ସଜିତ ଏପରି ରଚନା ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତିର ପଶ୍ଚାତରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଅଗାଧ 
ଅଧ୍ଯବସାୟ ଓ ଗଭୀର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଉପଲବ୍ଧ କରିବା କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । ଏହା ସାଧାରଣ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଗବେଷକ ଓ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସମାଲୋଚକମାନେ ହିଁ 
ଏପରି ରଚନା ତାଲିକାର ମହନ୍ତ କଳନା କରିପାରନ୍ତି । ଯଥାର୍ଥତଃ ସମାଲୋଚନା-କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ଏଙ୍କ ନିରାପଦ ଓ ନିର୍ବାକ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ।! କବି- ପ୍ରତିଭାର ଉଭବ, ବିକାଶ, ତା'ର 
ଗତିଧାରା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବିଚାର ଦିଗରେ ଏହା ଜଣେ ସମାଲୋଚକକୁ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ମାନସିକ 
ଖାଦ୍ୟ ଯୋଗାଇଥାଏ । ସମାଲୋଚକ ଏହାର ଅନୁସରଣରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ କୃତିର ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ନେଷଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟ ହିଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକର ଗୌରବ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଅଧ୍ୟାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିମତ ଓ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପୂର୍ଣ୍ନତଃ ତଥ୍ୟଭିଭିକ । ଏପରି ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା ହେତୁ, ତାହାଙ୍କ ଅଭିମତ ସବୁବେଳେ 
ଅଭ୍ରାନ୍ତ କିମ୍ବା ଅଧୁକ ବିଶ୍କାସଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ ରେକର୍ଡ଼ 
ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରୁ ନୂତନ ନୃତନ ଉପାଦାନ ଆହରଣ କରି ଏକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧରଣର ଉପାଦାନକୁ 
ଏକ ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଠ କ୍ରମରେ ସଜାଇ ରଖ୍ଖଦେବା ଦ୍ଵାରା ଉପାଦାନ ସ୍ଵତଃ ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ଦିଗକୁ ଗତି 
କରେ, ତାହାହ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଅଭିମତ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଆଲୋଚକଙ୍କ 
କୌଣସି ପୂର୍ବ ପରିକନ୍ଧିତ ଧାରଣା ବା ଅଭିମତ ଉପାଦାନ ଉପରେ ଆରୋପିତ ହେବାର 
ଅବକାଶ ନ ଆଏ । ଯେଉଁମାନେ ଏଇ ଧାରାରେ ଆଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ଅଭିମତ କପୋଳକଳ୍ଜିତ ବୋଲି ନିନ୍ଦିତ କିମ୍ବା ଅନାଦୃତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖର ବିଷୟ 
ଯେ - ଅଧ୍ଯାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସମଗ୍ର ସମାଲୋଚନା-ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ଏକ ନିନ୍ଦିତ 
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ପନ୍ଥାର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ନିଦର୍ଶନ ଆମ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସି ନାହିଁ । ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଳିକ 
ଉପାଦାନର ଉପାଦେୟତା ଉପରେ ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ବିଶ୍ମାସ ଥିବାରୁ ସେ ସର୍ବତ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଉଦ୍ଧୃତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଦୀର୍ଘତର ଉଦ୍ଧୃତିମାନ ଦେବାକୁ ଆଦୌ ସଙ୍କୋଚ 
ଅନୁଭବ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏପରି ଦୀର୍ଘ ଉ୍ଧତିକୁ କେହି କେହି ଅନାବଶ୍ୟକ କିମ୍ବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ବୋଲି ହୁଏତ ବିଚାର କରିପାରନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଦେଖ୍‌ବାର କଥା, ଲୋକଲୋଚନର ଅଗୋଚରରେ 
ଥୁବା ଏପରି ଦୃଷ୍ଠାପ୍ୟ ଉପାଦାନକୁ ତା'ର ବୃହତ୍ତର ରୂପରେ ପରିବେଷଣ କରି ତାକୁ ହୁଏତ 
ସେ ଧ୍ୃଂସମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିଅଛନ୍ତି କିମ୍ବା ମୂଳ ଉପାଦାନ ଉପରେ ଅଧକ ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଶୀଳନ 
କରିବା ପାଇଁ ପାଠକକୁ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି, ବିଶ୍ମାସ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା 
ହୁଏ । କେତେକ ଦୁର୍ଲଭ ରଚନାକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବା ହେଉଛି 
ଏପରି ଉପାଦାନ ଆହରଣର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରକ୍ରିୟା । କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କ ଦୁଇଟି ଅମୂଲ୍ୟ ପ୍ରେରିତ 
ପତ୍ର ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ଆହରଣ କରି ବିଜୁଳି- ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ପୂର୍ବ ଓ ପର ସମୟର 
ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଶ୍ମେଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା' ପୁସ୍ତକ ଉପରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ଆଲୋଚନା ବହୁ ଦିଗରୁ ମହତ୍ଗପୂର୍ଣ୍ଣ । ଭକ୍ତକବିଙ୍କ ଅନନ୍ତ - ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ତାହାଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚିନ୍ତା ସମ୍ବଳିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଅବବୋଧ ଦିଗରେ ନୃତନ 
ଆଲୋକପାତ କରିଥାଏ । ଅଶ୍ମୀଳତା ଓ ମଦ୍ୟପାନ ବିରୋଧରେ ଗତ ଶତାବ୍ଦୀରେ ହୋଇଥୁବା 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଉପରେ ଏଇପରି ଦୁଇଟି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଲେଖା ସଂଗ୍ରହ କରି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗତି-ପ୍ରକୃତି ଉପଲଳନ୍ଧୁ ଦିଗରେ ପାଠକକୁ ବହୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଅଜ୍ଞାତ ଭାବରେ ପଡ଼ିରହିଥ୍‌ବା ବହୁ ପୁରାତନ ତଥ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ଯାହା ସାହିତ୍ୟଅଧ୍ୟୟନ ଦିଗରେ 
ପାଠକକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ଅତି ସଜ୍ଞାନଚିତ୍ତରେ ସେସବୁ ସେ 
ନିର୍ବାଚନ କରିଥୁବାର ବିଶ୍ଧାସ ହୁଏ । ଏପରି ସଂଗ୍ରହ ସାଧାରଣ ପାଠକ, ଏପରିକି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ଅତୀବ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଓ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ନିଶ୍ଚୟ 
ବିବେଚିତ ହେବ । 


ଉପସଂହାର 

ଡ଼ର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଓ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭାର ଅଧଵକାରୀ | ଅଧ୍ୟାପକ 
ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ହିଁ ପ୍ରତିଭାର ହୁଏ ଆଦ୍ୟ ସ୍ଥୁରଣ । ତତ୍ୂପୂର୍ବ ଜୀବନରେ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ବିଷୟ । ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ଯବସାୟ, ସତତ ମନନ ଓ ଚିନ୍ତନ 
ଫଳରେ ସେ ସାହିତ୍ୟ-ସମାଲୋଚନା ପାଇଁ ଆହରଣ କରିଥୁଲେ ଦୁଇଟି ଆଖ୍‌ - ଠିକ୍‌ ତାହାଙ୍କ 
ଗବେଷକ ଜୀବନର ପଥଦ୍ଷ୍ଟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପରମାନନ୍ଦଙ୍କ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଖୁପରି । ଏପରି 
ଦୁଇଟି ଆଖୁରେ ସେ ଦେଖୁଥିଲେ ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ-ସାହିତ୍ୟ, ପୁରାଣ-ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ 
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ସାହିତ୍ୟ, ବୈଷ୍ଣବ-ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ଯୋଗ-ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ସମୃଦ୍ଧ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ । ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚଶତ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ବିକଶିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଯେଉଁ 
ବିଭାଗ ତାହାଙ୍କର ଏଇ ଦୁଇଟି ଆଖୁକୁ ଆଜୃଷ୍ଟ କରିଛି, ନିଜର ସେହି ବିଚିତ୍ର ପ୍ରତିଭା ବଳରେ 
ସେଇ ସେଇ ବିଭାଗ ଉପରେ ସେ ନୂତନ ନୂତନ ଆଲୋକପାତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା - ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ଯେ ବହୁଦିଗରୁ ଉନ୍ନତ କରି ନିଜ ପାଇଁ ଏକ 
ସ୍ପଡ଼ନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା ମାର୍ଟ ତିଆରି କରି ନେଇଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ଏଇ ମାର୍ଗର ଅନ୍ୟ ପଥଯତ୍ରୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ମାନସିକ ଖାଦ୍ୟ ସମ୍ପାଦିଯିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଭୁଲିଯାଇନାହାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଫଳରେ ଯଦି କୌଣସି ପାଠକ ଅଧ୍ଯାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନା 
ଅଧୁକ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହୀ ହୁଅନ୍ତି, ତା ହେଲେ ଆମର ସମସ୍ତ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହେବ । ଏତଦ୍ରବ୍ୟତୀତ ଧର୍ମ-ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଡକସର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କିପରି ‘ବିବଦମାନ”, ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଉର୍ମିଖୃତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର 
କଳାସାଧନା ପରି ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟାନୁରକ୍ତି ଓ ସତ୍ୟପ୍ରକାଶ ଯେ ଏକାନ୍ତ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ, ଏହା ଆଲୋଚକଗଣ “ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନୋଭାବ ବା କ୍ଷୁଦ୍ର ଜାତୀୟ -ପ୍ରୀତି' ଠୁଁ ଦୂରରେ 
ରହି ମୁକ୍ତ ପ୍ରାଣରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା କର୍ଭବ୍ୟ । ଏଇ ନିକଟ ଅତୀତରେ ଦହସ୍ତୟେଭସ୍ତିଙ୍କ 
ଉତ୍ତରସୂରୀ ସୋଲଜେନିତୃସିନ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ଗ୍ରହଣର ସଭାମଷ୍ଡପରେ ଦୃପ୍ତକଣ୍ଠରେ 
ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ, "| would gladly give my life, if it would advance the 
ae of ଧମ ? (ସତ୍ୟର ମହତ୍ସ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ମୁଁ ଜୀବନଦାନ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ) 
ଏବଂ ଏଇ ବାଣୀ ସମାଲୋଚନା ଜଗତ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥପାଇଁ କଳାସାଧକ 
ପରି ସମାଲୋଚକକୁ ମଧ୍ଯ ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ୟ ଓ ଶିତୃତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ଏବଂ 
ତାହାହିଁ ହୁଏତ ଅଧ୍ଯାପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ବାରମ୍ବାର ଘଟିଛି । କିନ୍ତୁ ସେ ଆଶ୍ବସ୍ତ 
ହେବା ଉଚିତ ଯେ, ତାଙ୍କର ବହୁ ଅନୁରାଗୀ ଓ ସତ୍ୟସନ୍ଧାନୀ ପାଠକ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ୍ରେ 
ରହିବେ ମଧ୍ୟ । ଅନୁରାଗୀ ପାଠକ ଏବଂ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ୁ ଆଲୋଚକ, ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ଦାର୍ଶନିକ 
ଲେବିନଜ୍‌ (1 ାଧାz) ଅମରବାଣୀ "| would walk twenty miles to my worst 
enemy if | could learn something’ (ଜୀବନର ପରମଶତ୍ରୁ ହେଲେ ବି ଯଦି ତାଙ୍କଠୁ 
କିଛି ଶିକ୍ଷା ଲାଭର ସୁଯୋଗ ମିଳେ, ତେବେ ଦୀର୍ଘ ୨୦ ମାଇଲ ପଦଯାତ୍ରାର କ୍ଲେଶ ମୁଁ ବରଣ 
କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ) ¬ ଜୀବନରେ ବେଦମନ୍ତ୍ର ପରି ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ହେବା କାମ୍ୟ । 
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